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Dotyka sa to aj nds...

Vtomto Cisle uverefiujeme nekompromisny po-
had anglického violondelistu J. L. Webbera na
stay vadinej hudby v zdpadnom svete. Vo svete, do
kiorého sa cheeme dostar, ktory dosial valmame
ako idediny pre nds, a vo viacerych oblastiach
rozvoja a exploatdcie umeleckej hudby af ako ne-
dostupny.

Lloyd pravdepodobne viac-menej intuitivne po-
cifuje bliZiace sa nebezpecenstvo ohrozenia ani
nie tak samotnej existencie vdinej hudby ako ra-
kej, ale jej dosahu a vplyvu na spolocnost. Mys-
lim, Ze stav v naSich médidch je v tomto bode iden-
ticky, Kro si viima hudobmi produkciu nasich
elekironickych médii, musi si wvedomir aktudlnost
Llovdovych myilienok aj pre nds. Ba ¢o viac. Kym
Vv Anglicku ide o viastni anglo-americkid produk-
clwpop scény, u nds si tonto, pre nds nepdvodnou
produkcion, priamo zaplavené verejnoprdvne, ako
aj - a hlavne - sikromné médid.

Siiddny posluchdd, samozrejme, nemdoZe mat nd-
mietky vodi fiadnej zahranicnej produkeii, ked je
koncepdne a dramaturgicky vhodne zakompono-
vand do Strukniry vysielania, V médidch viak pa-
nuje chaos, subjektivita, netolerancia vodi §irke
posluchdadskych hudobnych zdujmov. Spektrum
hudobnych Zdnrov je diktované viac &i menej hu-
dobne vzdelanymi alebo absolitne nevzdelanymi
Jedincami, a co je horie, ich subjektivne pocina-
nie akceptujii af esteticky "labilné” vediici funkeio-
ndri méddit,

Neddvno som pocival (z hladiska textu) velmi
sanjimavii reldciu, ako si byvali posluchdci VSMU
spominali na svojho byvalého profesora Viliama
Ziborského, ake ich udil krdsnemu a spravnemu
slovenskému jazvku a vcte k nemu. Bolo to od nich
naozaj velmi milé, NuZ ale potom pritla, ako tak-
mer v kaZdom tzv. blokovom vysielani, end ndma
veta "a teraz si pustime pesnicku" - BAC! Samo-
wejme, anglicki. To nie je omyl, ani chyba, to je
trapnd nekulnirnost, vyskytujiica sa uf ako pra-
vidlo, Co by si vediici predstavirelia médii, ak sa n
1k bijii do prs, aki st viastenci a odbornici, mali
vifmar!

Tento jav sa neminie icinku. Ako virusova nd-
kaza sa postupne implantuje do spolocenského ve-
domia a podvedomia a mée sa star (a podia mia
sa aj stane ), Ze si flovek na to zvykne, a nafe mé-
did budii po cely den hovorit o Slovensku, o jeho
widitelfiovani vo svete a spievar si o fiom budeme
po anglicky... Parddn, nie som puritin. Nechcem,
aby z médii zaznievali iba thajnicke piesne & trdv-
fice alebo hra na fujaru. Ale hudby je predsa také
abrovské mnofstvo - len sa v nej treba trochu vy-
mat a mar vkus.

A tak necudo, Ze pomaly nebudii nikomu chybal
noty, popularizacné knizky napriklad o Beethoveno-
W, Brahmsovi &i Cajkovskom, nehovoriac o domd-
cef hudbe, Ze kupovanie CD nahravok sa ndm bu-
de zdar drahiie nef cesta na Kandrske ostrovy...

Samazrejme, kladiem si otdzku, v com tkvie pri-
Cina tohto stavi. Dozaista je ich viac, Nazddvam
5 najmii, fe hlavne v nds samomych, Ved sami
sme prispeli a prispievame k tomu, Ze aj to mlo,
o sme mali alebo eSte mdame dobré, treba rozbif a
dikvidovar. ViicSinou : osobnej neuspokojenosii.
Dalsou pricinou je skutocnost, e nafe Spickové
medidine instinicie, z hladiska Sirenia viZnej hud-
by, nie sii umelecky koncepcne riadené, Ze tam
ehybajii fudia, kiori odborne a so zipalom budii
presadzoval’ umenie proti kultirnym nevzdelan-
com. A o povaZujem za najddlefitejiie: stipa po-
&t ludi na doleZitych postoch bez patricného
umeleckeého vkusu, bez osobnej potreby umelecky
@i, obohatit. A toto sa ndm dnes premieta aj
do hudobného Skolstva, Tam, kde sa majii vycho-
wval pedagogovia, tam sa pestuje akademicka
pedagogickd veda, chybaji uditelské osobnost, a
faet prindfajii zo zikladnej fkoly vysvedcenie so
“mdmkou", Ze hudobmi a vitvarmi viehovie absol-
voval. Kdde, ako, u koho, fo sa naudil to uf zrejme
tikoho nezaujima. Stav profesiondineho hudobno-
pedagogického smerovania sa dostal prinajmen-
fom do slepej wlicky. Stav vichovy sa vedialil od
patrieb dnesnej doby. A spolocnost md dnes iné
problémy, neZ urgovat estetické vedeldvanie. NuZ,
edudujme sa, fe aj u nds nemd kto kupovat CD
wahrdvky vainej hudby, noty, knihy o hudbe, hu-
dobné casopisy, lebo ich k tomu viastne nikto ne-
vedie.

Diifajme, e Llovdove slovd ndjdu u nds - af pri
tom nepochopeni - af pochopenie, alebo aspon
wolajii wvedomenie si vdZnosti problému.

MARIAN JURIK
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... Priam bytostne citif, s akou radosfou a samozrejmostou plynie z hrdiel hudba renesancie, baroka, klasiciz-
mu, romantizmu i neskorsich obdobi. Samozrejmostou je ocarif aj su¢asnou tvorbou. V tom je ukryty obrov-
sky kus majstrovstva tak zboru, ako i jeho dirigenta. Mudri pokraéuju v dobrych tradiciach, nemidri ich kr-
vopotne zakladaju. V Luénici tradiciu dokonalého zborového spevu rozvijaji bez prerusenia...

(S. Bachleda)

Historicky prejav

Juliana Liloyvda Webbera
3. februara 1998 na Svetovom ekonomickom fore v Davose

Vymierajice publikum, Skrty vladnych dotacii, katastrofalny po-
kles odbytu CD nahravok, sponzori odfahujici sa od umeni. ¢oraz
menej deti uciacich sa hre na nejakom hudobnom nastroji a totdalna
absencia zaujmu zo strany médii, pokial nejde o polonahych tchyl-
nych huslistov alebo o €osi na sposob cirkusu Davida Helfgotta - tak

dnes vyzera realita vaznej hudby na Zapade.

(PokraCovanie na 3. str.)



Peter Dvorsky a jeho hostia

Snimka archiv

Svetozndmy slovensky tenorista Peter Dvor-
sky vysuipil 19. jina v Bratislave v zaplnenej
Kongresove) hale Incheby na ojedinelom oper-
nom koncerte P, Dvorsky a jeho hostia. Na 6éin-
kovanie pred poletnym publikom si pozval znd-
mych opernych solistov - manzelov Evu a Da-
libora Jenisovcov. V sprievode orchestra Sténej
filharmoénie  Kofice pod taktovkou Olivera
Dohnéanyiho zazneli v ich podani dve desiatky
obliibenych drii z klasickvch opermnych titulov od
G. Verdiho, P. 1. Cajkovského, G. Bizeta, R.
Wagnera, G. Pucciniho, W. A. Mozarta, B. Sme-
tanu, A. Dvofdka, Ch. Gounoda. Spolwicinkoval
Spevicky zbor Hlavného mesta Bratislavy a
Kosicky spevicky zbor uCitefov.

P. Dvorsky predviedol drie Dona Josého z
Bizetove] Carmen, Cania z Komediantov (R.
Leoncavallo), drie Cavaradossiho z opery Tosca.
Spolu s E. Jenisovou sa predstavili v duete
Desdemony a Otella z Verdiho opery. E. Jeni-
sovd sa zaskvela aj v dridch Rusalky, Desdemony

a Margaréty z Gounodovho Fausta a Margaréty,
D. Jenis okrem inych v drii Barbiera zo Sevilly a
spolu s P. Dvorskym si zaspievali nielen dueto z
Bohémy, ale aj legendirnu piesei O sole mio.

Koncert, ktory sa uskutocnil za sprisnenych
bezpetnosinych opatreni, bol sucastou plinova-
ného tumé po troch slovenskych mestich. Prvé
vystipenie v KosSiciach 13. jina viak bolo zrude-
né, pretoze niekolko dni pred nim sa anonymny
pachatel telefonicky vyhrizal P. Dvorskému fy-
zickou likvidiciou,

Ako uviedol v rozhovore pre TASR P. Dvor-
sky. Kodicania nebudi o jeho vystipenie ukrite-
ni, pretoze nihradny koncert sa uskutogni v ok
16bri tohto roku. "Myslim si, Ze vtedy sa uz muit-
ne vody utifia a z naSich mysli pominie zlo. Je to
smutni udalost, vrchol nehordznosti a ludskej ne-
zodpovednosti Gtocil na umenie a ludi vibec,"
konStatoval na margo vyhrizok.

P. Dvorsky rezolime odmietol akukolvek
moznosi politického pozadia svojich terajiich
koncertov 1 nedivneho koSického vystipenia
svetoznameho tenoristu Luciana Pavarottiho,
Takéto koncerty sa neplinuji dva tyZdne vopred.
Konkréme Pavarotti sa pripravoval dva roky,"
zdoraznil P. Dvorsky s tym, Ze terajSie svoje vy-
stipenie mal v pline vy3e roka.

Peter Dvorsky netrpi - podfa jeho vyjadrenia -
nedostatkom price. V kritkom ¢ase ho o¢akiva
vystipenie vo Viedni na trojdiovom podujati
Opera Universum, kde bude spievat priblizne 50
najlepdich spevikov z celého sveta. ZaCiatkom
septembra stvdrmi po prvykrat dlohu Lacu v
Janickovej opere Jeji pastorkyné v prazskom
Nirodnom divadle. Pripravuje aj tradi¢né vianod-
né koncerty v Prahe a Bratislave,

V sivislosti s politickou angaZovanosfou v
Strane ob&ianskeho porozumenia P. Dvorsky po-
vedal, Ze ju podporil mordlne a obCiansky.
"Uvidim, ako sa vyvinie situdcia po volbich,
aviak nadalej sa chcem venoval predovietkym
umeniu. Ak mi to moje schopnosti a danosti do-
volia, rid by som pomohol, ale nechcem sa hraf
na politika, ani robif politiku."

DVOJPORTRI

2. jila bola v priestoroch mizea
Bratislavského hradu otvorend vystava,
ktorti pod nazvom Dvojportrét usporia-
dalo k nedozitym 90. narodeninam prof.
Eugena Suchoia Slovenské ndrodné
miuzeum s Ndrodnym divadelnym cent-
rom. Expozicia je rozdelend do dvoch
Casti. Prva prezentuje vytvarné price E.
Suchoifia, druhd, na 12 paneloch pred-
stavuje scénograficki, kostymérsku,
vypravnii zlozku opier Kritiiava (od pr-
vej - 1849 po poslednii - 1988 inscend-
ciu) a Sviitopluk. Podujatie prihovorom
otvorila riaditelka Hudobného miizea
SNM Dr. Jana Kalinayovda a Dr. Mi-
loslav Blahynka z Nirodného divadel-
ného centra ktory je spolu s Dr. Danicou
Stilichovou autorom scendra. S ukaz-
kou zo skladatelfovej piesnovej tvorby
(Ad astra) interpretacne prispela Nao
Higano s klavirnym sprievodom 8.
Cépovej-Vizvaryovej. R.

Koncert na pocest A. Dubceka

Koncermy vecer na pocest Alexandra Dub-
Ceka, najvyznamnejiej osobnosti PraZskej jari sa
uskutonil 19, 6. v brauslavskom Koncertnom
Stidiu Slovenského rozhlasu. Pritomni boli sy-
novia Alexandra Dubgeka, byvaly prezident SR
Michal Kovié, ¢lenovia Spolo¢nosti Alexandra
Dubceka, Tazky a dalsi,
Koncert zorganizovali Naddcia Slovak Gold v
spoluprici so Slovenskym rozhlasom.

V rimci programu sa predstavila Ceskd spe-
vacka Marta KubiSova s piesiiou Af mir dal zi
stava s touto krajinou. Jej piesne sa stali symbo

spisovatel Ladislav

Franciizi vyznamenavali

Ministerstvo Kultiry a komunikdcie
Francuzskej republiky udelilo dlhorocnej
organizitorke Medzinarodného festivalu
Divadelnd Nitra Darine Kdrovej jedno z
najvySsich vyznamenani - Rytier rddu
Umeni a literatdry, ktorym oceiiuje pre-
zentaciu francizskej kultiry vo svete.

Vyznamenanie Rytier ridu Umeni a li-
teratiry udelili aj lzabele PaZitkovej za

AKTUALITY-———

Musa ludens v NRime

V troch rimskych bazilikach sa 18. juna za pritomnosti oficialnej vladnej de:
legacie SR uskutocnilo slavnostné odhalenie diel s cyrilometodskou temati:
kou troch nalich vytvarnych umelcov. Na slavnosti boli pritomni aj ¢lenovia
komorného suboru Musa ludens, ktori sa zaoberaju ozivovanim historickych
hudobnych pamiatok a maju v repertoari niekol'ko starogréckych a staroslo-
vienskych liturgickych spevov. Subor ucinkoval v dobovych kostymoch od
akad. soch. Ludmily Cvengrosove;.

Silnym zazitkom bola naviteva v hrobke Konstantina filozofa v bazilike sv.
Klimenta, kde odznel starosloviensky Otce nas. V jej dalsich priestoroch od-
halili tombu sv. Konstantina, ktoru zhotovil akad. soch. Andrej Rudavsk?.h
na nej text: Miesto posledného odpodinku sv. Konitantina - Cyrila,
Staroslovienske spevy rozozvucali priestory baptistéria baziliky Santa Maria
Maggiore, kde bola umiestnena pamatna tabula sv. Konstantina-Cyrila a sv.
Metoda od akad. soch. Mariana Polonského, na ktorej text oznamoval, Ze
papez Hadrian Il. roku 868 schvalil a posvatil staroslovienske bohosluzobné
knihy sv. Konstantina a Metoda. Stvrtym miestom, kde v tento der zazneli by-
zantskeé melodie s recitaciou staroslovienskeho Otce nas a ukazkou v origindli
z Proglasu v podani Idy Rapaicovej, bolo miesto pred kostolom sv. Prassede,
kde bola odhalena a posvatena tabula s podobou solunskych bratov s tex:
tom: Vr. 867-869 byvali v tomto kostole sv. Cyril a Metod, zakladatelia staro-
slovienskej liturgie a pisomnictva.

Subor Musa ludens 25. 6. odcestoval do Varsavy, kde v Kralovskom zamku
koncertoval za spoluucinkovania Evy Kristinovej, ktora predniesla Proglas vsio:
venskom preklade. Prekrasne staroslovienske melodie obdivovali akreditova:
ni diplomati, polski historici a odbornici na slovensku historiu, J.P

EUROVIZNA SUTAZ

V ditoch 28. 5.-4. 6. sa konal vo Viedni 9. ro¢nik Grand Prix Eurovizie v oblasti vi-
nej hudby pre mladych interpretov. SiifaZe sa zicastnilo 18 krajin, kazda z nich prihlsis
la jedného talentovaného hudobnika do 19 rokov. Slovensko zastupoval prostrednic:
tvom Slovenskej televizie violoncelista Michal Stahel - Student z triedy Karola Fili-
povic¢a na Konzervatériu v Bratislave,

V semifindle vystipil so skladbami Bohuslava Martin{i: Varidcie na slovensku ludovi
piese a Camilla Saint-Saénsa: Allegro appasionato. Porota na ¢ele s Yehudi Menu-
hinom rozhodla o jeho postupe do findle medzi 8 najlepsSich. Ti sifazili v televiznom
prenose, ktory vysielalo priamo alebo zo zaznamu 22 televiznych spolo¢nosti.

Vo findle sa Michal Stahel prezentoval 1. ¢asfou Koncertu pre violoncelo a orchester,
op. 85, e mol Edwarda Elgara. Sila tejto Casti spoiva v hibke lyrickej vypovede. ktorod
nds sufaziaci urfite zaujal. Skoda, Ze minutdZ findle mu neumoznila ukdzat i druhy pdl
interpretaéného umenia - virtuozitu a braviirnu techniku. Mozno i preto sa neumiestnil
medzi prvymi troma stfaziacimi. Vifazkou sa stala rakaska huslistka ruského povodu
Lidia Baichovd, ktord hrala 1. ¢ast Koncertu pre husle a orchester ¢, 5, a mol Henriho
Vieuxtempsa.

STV sa zulastnila tohto podujatia po prvy raz. Sufaz sa kona kazdé dva roky v niekto-
rom z hlavnych eurépskych miest.

Michal Stahel so svojim pedagégom si zasliZia uznanie za svoju pricu a reprezentd:
ciu Slovenska na medzindrodnom poli. A ndm zostdva tesif sa na dalsi roénik - difajme,

Ze opif s nasou ucasfou, MARIAN KRAJCOVIC

Krst CD

Krst platne s nahrdvkami diel znameho
slovenského skladatela Eugena Suchona v
podani klaviristky Kliry Havlikovej sa
uskuto¢nil 16. jina v Bratislave za G¢asti in-
terpretky. Na sldvnosti v priestoroch Zi-
kladnej umeleckej Skoly Eugena Suchona v
Diibravke sa ztcastnil Statny tajomnik Mi-
nisterstva kuluiry SR Pavol Pinis, rodinni
prislusnici skladatela, riaditel Vydavatelstva
ALI v Bratislave, v ktorom CD platha vysla
a dalsi hostia.

CD platha obsahuje skladby E. Suchona
Metamorfézy, Baladicka suita a Uspdvanka.
Krsinou mamou nového CD sa stala deéra
majstra Suchona Danica Suchonova.

Interpretka skladieb, klaviristka Kliara Hav-
likovd, v prihovore oznacila spominané
skladby E. Suchona za skvosty slovenskej
hudobnej tvorby. Ako uviedla, na poetnych
koncertoch v zahrani¢i, kde Suchonove

Snfmka D. JAKUBCOVA

venskej hudobnej tvorbe nevenuje podfa jej
ndzoru dostatoénd pozornosf. Vyslovila pos
dakovanie Statnemu tajomnikovi MK SR P
Pénisovi za podporu pri zabezpecovani vy

lom obrodného procesu 60. rokov. Slovenski
operni speviici Adriana Kohitkovd, Miroslay
Dvorsky a Jian Galla, Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu pod taktovkou Séfdirigen-
ta Roberta Stankovského prezentovali diela
skladatelfov Wolfganga Amadea Mozarta, Gia-
coma Pucciniho, Giuseppe Verdiho a Ludwiga
van Beethovena,

Prof. Bokes abdikoval

Listom zo dfia 19. jiina t. r. ozndmil Rade Slovenskej hudobnej Gnie doterajsf
predseda festivalového v§boru Melos - Etos, prof. Vladimir Bokes, svoju abdik4ciu,
ako d6sledok nesdhlasu vii¢Ziny Elenov festivalového vyboru s jeho &ldnkom "K vy-
mene nézorov o festivale", uverejneny v Hudobnom Zivote & 7/98. Rada SHU na
svojom zasadnutf 29. jiina t. r. po prerokovan{ abdikécie prof. Bokesa prijala uzne-
senie, Ze pripravi pracovnii komisiu zloZend prevaZne zo zakladajicich Elenov festi-
valového v§boru Melos - Etos a poZiada ich o vypracovanie ndvrhu nového Statitu
festivalu, aby si udrZal dosiaf vybudovani medzindrodnd prestiZ. -R-

podporu franctizsko-slovenskej kultirnej
vymeny s prihliadnutim na medzindrod-
ny hudobny festival Bratislavské hudob-
né slavnosti. Vysoké vyznamenanie im
odovzdal velvyslanec Francizskej re-
publiky v SR Albert Turot.

skladby hrala, ¢i uZ to bolo v USA, Japon-
sku, vo Svédsku, na Kube &i inde, vSade ich
prijali s velkym uznanim. Stac¢asne vyjadrila
[itosf nad tym, Ze na Slovensku sa teraz slo-

dania platne.

Vietky vydavky spojené s vydanim CD§
nahravkami skladieb E. Suchona hradila in-
terpretka Kldra Havlikova.

Babvyloxmn

KoSické Divadlo Janka Borodaca sa na pre-
lome mesiacov jina a jula stalo na Styri (y2-
dne druhym domovom pre 45 dirigentov a
spevikov - frekventantov 5. medzindrodného
opermného kurzu zo vietkych kitov sveta, kto-
ry sa po prvykrit kond na Slovensku, Jeho or-
ganizdtorom je Symphony Workshop Ltd. z
Toronta v Kanade.

Podra riaditela Harrvho Hurvitza, ktory vy-
soko ocenil priestory DJB "zrekonStruované
so zmyslom pre histériu”, jeho profesiondlne
zizemie 1 vricne prijatie, poslanim Kurzu je
daf prilezitosf nddejnym umelcom pracovat s

Jazyviiow

velkym orchestrom a na inscendcidch, kukios
rym by sa inak nedostali. Vysledkom vzdjoms
ného spozndvania réznych tvorivych post
pov a vimeny skisenosti bude naStudovanie
dvoch verzii s rOznym obsadenim a s difi’
gentmi opier Aida a Figarova svadba pod ve-
denim desiatich medzindrodne uzndvanyeh
odbornikov. Pre mnohych absolventov kuray,
ktory funguje bez sponzoringu a kazdy 2 nih
zai zaplati okolo 2000 USD, to bude podi®
doterajSich skisenosti "vstupenka” na veld®
profesiondlne scény.

Neoznatené materidly st z TASR




Juliana Lloyda Webbera

Historicky prejav

(Dokoncenie zo str. 1)

Je to v prikrom kontraste vo¢i muzici-
rovaniu na Dalekom vychode, kde sa sté-
le eSte obrovské mnozstvo deti uéi hre na
hudobnom néstroji, kde sa nadalej preda-
vaji cédecka a média sa skutocne zauji-
maji 0 viZznu hudbu, ¢oho priamym - a
najvyznamnejsim - doésledkom je, Ze
koncertné sdly si nabité mladymi Tudmi.

Nemozem sa podpisal pod pochmirny
seendr knihy Normana Lebrechta z Daily
Telegraphu Ked umrie hudba, a preto
kazdy, kto sa na Zipade zaoberi viZznou
hudbou, by sa mal pozrief pravde do o¢i
skor, ako bude neskoro. A pravdou je, Ze
obrovskd vii¢Sina mladych Tudi na Za-
pade nemd o viZnu hudbu najmensi ziu-

Vo Velkej Britdnii sa uz hovorilo o
drastickom poklese po¢tu mladych Stu-
dupicich hru na hudobnom ndstroji,
ohrozujlicom budicnosf naSich orchest-
rov, v dramaturgii ktorych jednoducho
absentujii diela mnohych vynikajiicich
sicasnych skladatelfov viZznej hudby.

Do mladych Tudi vilkaji kultdru mé-
did, najmii televizia, a touto kultirou je
pop. pop a zase iba pop.

Ako k tomu prislo?

Ako sa stalo, Ze viZzna hudba je (slova-
mi Lebrechta) "vytlaCend na perifériu za-
ujmu verejnosti”?

Preco stratila pocestnd vizna hudba
kontakt so svojim publikom?

Je ir6niou, Ze Lebrecht datuje zaciatok
ipadku vidZznej hudby koncertom Troch
tenorov roku 1990. Verim v3ak, Ze sa
musime obzrief eSte hlbsie do minulosti,
by sme nasli povod sicasného ustrnutia
a ponorili sa do oblasti, ktori azda aj
Lebrecht pokladal za prilis citlivi.

Jeho kniha toto konkrétne "osie hniez-
do" ani len nespomina; napriek tomu, Ze
je pravdepodobnou poévodnou pricinou
odcudzenia vaznej hudby od svojho obe-
censtva, Hovorim, samozrejme, o sticas-
nej viznej hudbe.

Aby mohla vdZna hudba preZif, musi
byf Zivym, vyvijajicim sa umenim. Novi
hudba musi prenikal do posluchaca, po-
skytnif mu nové dobrodruzstvi, hrani¢éné
zdzitky, vzruSoval ho. Avsak pocas Sty-
ridsiatich rokov Sialenstva, od roku 1945
a2z po rané osemdesiate roky, sa vizna
hudba otocila ku svojmu obecenstvu chr-
btom, a tak podpilila pod sebou kondr. V
désledku toho je dodnes smrtelne ranend.

Po vojne muselo byi vietko nové.

Napriklad namiesto dokoncenia plinu
prestavby krdsnej, akusticky vynikajicej
Krilovninej sily v Londyne padlo roz-
hodnutie vybudoval mimo centra mesta
tiplne novii beténovii konStrukciu juZzne
od rieky. Britskd hudba dodnes plati za
tento omyl: podla vieobecného ndzoru
hlavné mesto Anglicka nemd nijakad
akusticky dokonali koncertni sdlu na
predvidzanie orchestrilnej hudby.
Podobné dchylky viade na Zdpade
skonéili ako Sedivé betonové mauzoled,
ktoré tazko mohli prispief k straveniu pri-
jemného vedera, aviak stali sa synony-
mom viznej hudby. Koncertné sdly sa
stali strohymi a samotnd hudba takisto,

V. Godir s J. Lloyd Webberom - konzulticia
pred premiérou

Nihle sa stal prijatelny jediny Styl kom-
ponovania.

Skladatelia, ktori pokracovali v logic-
kom vyvoji hudby velkych majstrov, boli
Coraz viA¢Smi znevaZzovani a zosmieSno-
vani novymi “filhrermi” vrchnosti viZzne]
hudby. pre ktorych sa tonalita a harmonia
stali naddavkami.

Nejde mi o kritiku tohto Stylu, pre hud-
bu viak nemdze byf dobré, ak sa sklada-
telia obliekaji do zvieracej kazajky.

V' povojnovych rokoch vytvorila za-
padnd vazna hudba zhubné "politbyro”,
ktoré sa ukdzalo byf prinajmenSom rov-
nako uc¢inné, ako jeho pendant na
Vychode. Napriklad v Amerike boli skla-
datelia ako Aarom Copland a Samuel
Barber odvrhnuti ako staromodni. 'V
Nemecku nemohol Berthold Gold-
schmidt ani zazniet. V Anglicku bol ata-

kovany William Walton, ba dokonca i
Benjamin Britten,

Taki skladatelia, ako bol moj otec Wil-
liam Lloyd Webber, nemali najmensiu
Sancu. Narodeny roku 1914 zacal pisaf
hudbu v tridsiatych rokoch. Hoci sa jeho
rané diela dostali aZz na hranice tonality,
jeho korene pevne spocivali v romantiz-
me Richarda Straussa a Rachmaninova,
teda skladatelov, ktorych hudbu zbozno-
valo - a nadalej zboZiuje - publikum, no
ktorych "politbyro” Coraz vic¢imi zatra-
covalo. Mgj otec nemohol v takejto at-
mosfére pisaf a v duchovnej dezilizii a
zlomeny prestal takmer tplne kompono-
val na zaCiatku pifdesiatych rokov ako
tridsafosemroény.

Ini skladatelia, azda z odolnejieho
materidlu, napriek vietkému pokracova-
li. Malcolm Arnold v Anglicku zlozil ob-
rovské mnoZstvo koncertov, symfénii a
komornych skladieb. Bol v8ak neustile
vystaveny zborovému zastraSovaniu - az-
da preto, lebo pisal aj filmovii hudbu, no
pravdepodobnejsie preto, lebo sa odvazil
zaClenit do svojej hudby aj zmysel pre
humor a ¢o bolo najhorsie - pisal mel6-
die. Po premiére jednej z jeho najlepSich
skladieb, Piatej symfonie roku 1961 na
Cheltenham festivale, ju jeden z kritikov
opisal ako dielo "tvorivej osobnosti v po-
kro¢ilom stupni rozpadu”. Zelal by som
si, aby Arnold zazaloval toho bezohlad-
ného imbecila, ktory to napisal.

Je urcite iba slabou ndplasfou pre
Arnolda, Ze kritika mu nakoniec dovolila
isf svojou cestou, ked sa rozsirili spravy
o jeho samovraZzednom zifalstve.

Zanal ¢o bola vizna hudba zaneprazd-
nend pilenim kondra pod sebou, populdr-
na hudba robila ohromné pokroky. Zja-
vili sa mimoriadne talenty, ako Elvis
Presley a Budd Holly, ktoré uptitali pub-
likum, a Beatles a Beach Boys mu ochot-
ne poskytovali vietku melédiu a harmo-
niu, ktorou viazna hudba opovrhovala.

V piitdesiatych a Sestdesiatych rokoch
vizna hudba rozbila svoju zmluvu s mla-
dymi. V désledku toho stratili o fu zdu-
jem medid, ktoré rozhodli, Ze dnes Zije-
me v kultire popu.

Vazna hudba uz nikdy nesmie zopako-
val takito chybu, pretoZe sa pre mno-
hych vynikajicich (akokolvek uspes-
nych) sicasnych skladatelov - napriklad
James MacMillan, John Adams, John
Tavener atd. - stalo ovela faz$im opiif zis-
katf publikum, ktoré sa stalo vodi sicas-
nej hudbe obozretné. Nové symfénie
Prokofieva ¢ Sostakovi¢a obehli velmi
rychlo cely svet a mali velké publikum,
ktoré dychtivo ofakdvalo kazdy t6n.
Dnes v dosledku "Styridsiatich rokov Sia-
lenstva" kazdému novému majstrovské-
mu dielu trvd omnoho dlhSie, kym je

spoznané také, aké je.

Stagnuje teda viZna hudba?

Moja odpoved znie: Statisticky - ano,
no tvorivo - nie.

Dnes je pre novi hudbu ovela priazni-
vejSia atmosféra: hudobnici a kritici su
ochotni posudzovafl nové dielo také, aké
Jje a nezisfuju, ¢i znie ako Stockhausen
alebo nie. Skladatelia, interpreti a or-
chestre si inven¢nejiie ako kedykolvek
predtym, avsak nemozZeme to vietko uro-
bif sami.

Zipadnd vidZzna hudba je na pokraji
smrti, vyhladovand nedostatkom pozor-
nosti médif.

Kazdid noc sa v naich mestich konaju
velkolepé koncerty takmer bez poviim-
nutia novin. Nebolo to tak davno, ¢o vel-
koformitové denniky pravidelne infor-
movali o koncertoch, dnes prejdi celé
dni bez toho, aby sa dokonca i v kvalit-
nych noviniich zjavila jedind recenzia.

Na Dalekom vychode napriklad Tchaj-
wan (s dvoma miliénmi obyvatelov) pod-
poruje nie menej ako Sesf obsaznych me-
satnikov, ktoré sa venuji viznej hudbe a
nahrivkam. Kolko takychto cCasopisov
podporuje Amerika (s 270 miliénmi oby-
vatelov)? NIJAKY!

Kolkokrit treba eSte dokdzat, Ze vazna
hudba moze ziskat velké publikum, ked
sa jej dd iba mald Sanca?

Pozrite sa na uspech Classic FM v
Britdnii a na to, ¢o sa stalo, ked televizia
BBC vybrala Pucciniho tému s Nessun
Dormou ako svoju zvucku Svetového po-
hdra roku 1990. O miliény predstihla pre-
daj populdme orientovanych usili inych
televiznych spolo¢nosti.

Ked na pohrebe Diany, princeznej z
Walesu, zaznela asketickd, no krdsna
Tavenerova skladba, obchody s nahriv-
kami boli zaplavené poZiadavkami o fu.

Minuly rok britskd televizia po prvy-
krit vysielala ekvivalent Oskara v oblasti
viznej hudby. udelovanie Gramophone
Awards, ktoré sledovalo viac ako dva a
pol miliéna divikov. Nie sd to ojedinelé
udalosti. St dékazom existencie ohrom-
ného potencidlneho publika, ktoré média
sdstavne ignoruji.

Dnes tu vyzyvam ranné televizne spo-
lo¢nosti, tychto arbitrov kultiry mla-
dych: dajte mi po Styri tyZzdne denne pra-
videlné trojminttové Soty a doddm vam
dvadsiatich mladych hudobnikov, ktori
zaujmu vaSich divikov! Vysledky moz-
no nahraf na cédecko a ziskami z predaja
podporif zashizilé hudobné dobro¢inné
organizdcie a institicie.

Zipadnd vizna hudba je naZive a kope.
Aviak televizne spolo¢nosti, rozhlasové
stanice a vlastnici tlade to musia verej-
nosti ozndmit.

Preklad: KATARINA LAKOTOVA

La Cité céleste - Das himmlische Jerusalem (Nebesky Jeruzalem)

Je nizov vystavy, ktord v tomto a za-
tiatkom budiceho roku bude putovaf po
nickolkych miestach Eurdpy. Je venovana
Olivierovi Messiaenovi (1908-1992), kto-
v patri k najvyznamnejsim skladatefom
20. storo¢ia a k najvyznamnejSim krestan-
sky orientovanym umelcom. Kond sa v ro-
ku jeho nedozitych deviifdesiatych naro-
denin a je sucastou série podujati, na pri-
prave ktorych spolupracovali organizitori
a inStiticie z deviatich eurépskych miest.
Siicasfou tejto série budi i koncerty, sym-

pozium a skladatelska sifaz. Samotna vy-
stavu koncipoval Messiaenov Zziak. Dr.
Thomas Daniel Schlee z Rakiska. a na jej
realizdacii sa podielala berlinska naddcia
Guardini Stiftung. T4 k nej pripravila i
velmi zaujimavy dvestostranovy katalog
obsahujiici rozbory Meessiaenovych skla-
dieb, ukazky z partitir ako i texty jeho Zia-
kov Pierra Bouleza, lannisa Xenakisa a
Karhlheinza Stockhausena.

Zivot a tvorba tohto velikdna hudby 20.
storo¢ia pontika moznost nahliadnut do je-
ho osobitého vzfahu k historii, literatire,
teologii a vytvarmmému umeniu. Ziroven
vykresluje jeho obrovsky zdujem o ornito-
16giu, astronomiu a mineralogiu, Desaf za-
stavok vystavy sa iba CiastoCne podriaduje
zivotopisnej chronolGgii: viac sa sustredu-
je na témy, ktorych celistvost napomaha
vytviral obraz postavy nesmierne fasci-
nujticeho umelca. Kazda z tychto zastivok
vedie k poCetnym prieseénikom medzi
jednotlivymi tematickymi okruhmi. Vda-
ka nim lepSie mozno vnimaf rozmanitost
hudobnych a duchovnych aspektov Mes-
siaenovej tvorby. Prvé zastivky vystavy
st venované tvorivym a duchovnym kore-
nom Messiaena. Traja z jeho najvyznam-
nejSich ucitefov, Paul Dukas, Maurice
Emmanuel a Marcel Dupré, ostrili okrem

iného jeho zmysel pre myslenie v kom-
plexnych hudobnych Strukuirach a pre an-
tické a mimoeuropske vplyvy, ale rovnako
ho formovala eSte z Cias detstva pretrvi-
vajuca fascindacia pre vietko krasne a roz-
pravkové,

Bezpochyby moZno konstatovat, Ze naj-
dolezitejSie impulzy pre vyvoj novej hud-
by vychddzali po Schonbergovi prive od
Messiaena. Laskavym pohlfadom ovplyv-
fioval svojich Ziakov ako napr. Pierra
Bouleza, Karlheinza Stockhausena, Geor-
ga Benjamina, Tristana Muraita, lannisa
Xenakisa a otviral im brdny do riSe mimo-
eurépskej a daleko do minulosti siahajiicej
hudby a kultdry tradicie.

Takmer celou Messiaenovou tvorbou sa
tishne jeho vnitornd spiitost s teolégiou,
Dokazuji to okrem samotnych diel aj jeho
vlastné spisy ako i niekolkoro¢na préca or-
ganistu v parizskom chrime Sainte-
Trinité.

Ako npetnavny zberatel mySlienok a
zvukovych objektov sa Messiaen nechdval
indpiroval hviezdami a spevom vtikov,
ktory zapisoval do nét. Z toho vyplyvalo i
jeho viasnivé zapodievanie sa prepojenim
zvuku a farby.

V rokoch 1975-1983 pracoval Olivier
Messiaen na svojej jedinej opere Saint

Frangois d'Assise. Za jej ustredni postavu
si zvolil FrantiSka z Asissi, Ktorého cestu k
sviitosti zhudobnil v dGsmich obrazoch.
Vzhladom na jedineéné zvukové bohat-
stvo, obrovska dimenziu a celkové trvanie
Styroch hodin predstavuje toto dielo Opus
Summum Messianovej tvorby,

Quatour pour la fin du temps, dielo na-
pisané v nemeckom zajati v sliezskom
Gorlitzi v zime 1940/41, sa stalo jednou z
najvyznamnejSich a najhranejSich komor-
nych skladieb hudobnej literattry 20. sto-
ro¢ia. Vo chvilach najvii¢sej osobnej ni-
dze sa Messiaen neobritil na strasné vizie
apokalypsy, ale hladal skor vnitorny mier
a titechu. Koniec ¢asu - La fin du temps - a
farby nebeského Jeruzalema boli mocny-
mi zdrojmi indpirdcie pre skladatela, kto-
rého rytmické a harmonické postupy roz-
hodujicou mierou ovplyvnili hudbu dru-
hej polovice ndsho storo¢ia.

Jedine¢nu vystavu, venovani Zivotu a
dielu Oliviera Messiaena, bolo moZné vi-
dief v Staatsschauspiel Dresden, Thea-
terstr. 2, Drazdany (12. 6. - 12. 7.), nésled-
ne bude inStalovand v dalSich mestich
Europy: Schiittkasten, Herbert-von-Kara-
jan-Platz 11, Salzburg (16. 8. - 30. 8.),
Muzeum Narodowe, Plac Powstalcow
Warszawy 5, Wroclaw (4. 12, 1998 - 15. 1.
1999), Radio France. 116 Avenue du
Président Kennedy, Paris (februdr 1999),

PETER MACHAJDIK
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Valerija Gergijeva

svetobeznik zostava Rusom

Ziskar Valeria Gergijeva pre interview nie je také jednoduché. Je natolko
posadnuty prdcou, Ze na zbytocné reci nemdva ¢as. AvSak z Casu na ¢as si
ho ndjde. najmii ak ide o seriozny rozhovor o umeleckych problémoch jeho

stiboru. Valerij Gergijev naozaj "vzlietol” ako hviezda. Kym u nds malokto

o rlom nieco vie, jeho meno poznd dnes cely zdpadny i vychodny svet. Aj to
svedci o nasej izoldcii od prostredia, v ktorom sa robi velké umenie. Jeho
"tvrdohlavo" koncipovany program obnovy tradicie ruskej opery na naj-
vyssej umelecko-interpretacnej tirovni okolity svet uz akceptoval. To ho
priviedlo k svetozniamym orchestrom, opernym scénam c¢i festivalom, kto-
rym Gergijev popri Abbadovi, Muttim, Norringtonovi, Gardierovi, Chaillym
a i. doddva novy punc atraktivnosti. Jeho vlaiajsi uspeSny debut na Salzbur-
skom festivale s Borisom Godunovom (na ktorom participoval aj Slo-
vensky filharmonicky zbor), dalSie nové projekty s ruskou operou a hlavne

od |. janudra . r. funkcia stileho hostujiceho Séfdirigenta Metropolitnej

opery v New Yorku, urobili z tohto charizmatického muzZa osobnost sveto-
vej extratriedy bez toho, aby sa vzdal svojho rodného listu.

Kto je Valerij Gergijev?

Narodil sa 21. septembra 1953 v Moskve.
Hru na klaviri a orchestrilne dirigovanie
Studoval najprv v OrdZzonikidze a absolvo-
val na leningradskom Konzervatériu, ESte
ako Student roku 1975 zvifazil na Viezvii-
zove) dingentskej safazi v Moskve a svo)
mimoriadny talent potvrdil vifazstivom na
Karajanovej dirigentskej sufazi v Berline
roku 1976. Po Stididich zacal pracovafl ako
asistent Jurija Temirkanova v Kirovovom
divadle v Leningrade. V rokoch 1981-85
viedol Arménsky Stdtny symfonicky orches-
ter a spolupracoval s viacerymi sovietskymi
orchestrami. Roku 1988 sa stal umeleckym
riaditeflom Kirovovho divadla, roku 1990
absolvoval svoj americky debut s Boston-
skym symfonickym orchestrom a vzapit s
Newyorskou filharmoniou. Dalsie jeho ame-
rické "vifazsivd" sa spdjaji s mestami San
Francisco, Los Angeles, Dallas, Houston,
Minnesota a s kanadskym Montrealom. Ger-
gijevov americky operny debut je spiity s
povodnou inscendciou Prokofievove) opery
Vojna a mier v San Franciscu. Hned nasle
dovali hosfovania s orchestrami ako Berlin
ski filharmonici, Symfonicky orchester ba-
vorského rozhlasu v Mnichove, Hamburska
filharmdnia, Symfonicky orchester Svéd
skeho rozhlasu, Nizozemskd filharmonia,
Rotterdamskad filharmoénia, Chicagsky fil-
harmonicky orchester, opidtovne Newyor
ska filharmonia, Symfonicky orchester v
Minnesote a pod. Tento prehlad uviadzame
kvoli tomu, Ze poukazuje na skutofne bles-
kovy vzostup tohto energického a chariz-
matického Rusa, ktory si svojou neskrotnou
energiou, duchovnosfou a zrejme genidlnou

muzikalitou doslova za par rokov podmanil
hudobny svet.

Gergijev je viak hrdy predovietkym na
SVOJ svet opery. Jeho medzindarodnd autori-
ta operného dirigenta sa viaZe na debut v
londynskej Covent Garden opere, kde so
svojim stuborom Kirovovho divadla uvie-
dol nové nastudovanie Cajkovského Euge-
na Onegina. V jini 1992 absolvoval svoj
prvy zdjazd s Mariinskym opernym anséb-
lom do USA, kde na scéne Metropolitnej
opery uviedol viacero ruskych opier. Nisled-
ne predstavil Gergijev v USA svoj operny
orchester ako vysoko kvalitné symfonické
teleso. Séria Gergijevovych tspesnych vy-
stipeni vyvrcholila v prvej fize povodnym
nastudovanim Verdiho Otella na scéne MET
s Placidom Domingom. Carol Vanessovou
a Sergejom Leiferkusom. Po dalSich tspes-
nych vystipeniach v Toronte a Clevelande
v juni 1994 usporiadal v San Franciscu troj-
tyZdnovy festival francizskej hudby, kioré-
mu dominovalo Berliozovo Faustovo prek-
liatie s Jessye Normanovou, Fredericou
von Stadeovou a Samuelom Rameyom. Na

jesen toho ist¢ho roka Gergijev absolvoval

prvé turné s Kirovovym divadlom do
Japonska. Svet od Zapadu po Vychod bol
podmaneny. Gergijev sa nadalej mohol ve-
noval svojmu divadlu, nahrival zvukové
zdaznamy pre firmu Philips, i rozdirovat
svoje umelecké plany smerom k zvrchova-
nej umelecke] interpretdcii.

Gergijevova cesta na $éfovsky post v
Kirovovom divadle bola taktieZ pre verej-
nost prekvapenim, Ziskal ho vdaka "glas-
nosti" a "perestrojke”, ked' si orchester zvo-
lil tohto charizmatického dirigenta za 3éfa

domu v roku 1988, teda v Case, ked demo-
kratické hlasovanie naburavalo dovtedajSiu
byrokraciu. Valerij Gergijev nebol spociat-
ku oficidlnym kandidiatom. V krajine, kde
sa na takyto drad predpokladal vy3si vek a
hrud' dekorovand vyznamenaniami, nemo-
hol ponidknuf tento 35-rofny muzikant, na-
rodeny v Moskve, vyrastajici na Kaukaze,
ni¢ iné len svoj enormny talent a cenu z di-
rigentskej sifaze Herberta von Karajana.
Suabor viak veril Gergijevovi, ktory do
Kirovovho divadla priSiel ako 25-ro¢ny za
asistenta Jurija Temirkanova.

A tu zacina Gergijevova spoved, kloru
sme rekonStruovali z viacerych zahranic-
nych materidlov.

"Ked som roku 1988 zacinal, mojou ilo-
hou bolo obnovenie ruského repertodru a
vybudovanie nového suboru” - rekapituluje
schodiky svojho dspechu umelec. "To sa
podarilo. Spevdci, ako Olga Borodina, Ga-
lina Gorlakova, Viadimir Galuzin alebo
Gegam Grigorian sa medzitym stali medzi-
ndrodne zndmymi. V dalSej faze som inten-
zivnejsSie pracoval s orchestrom na koncert-
nom podiu uvadzanim aj modernych parti-
ir. Teraz uZ niekolko rokov rozSirujeme
nds repertodr. Zacinali sme Verdim a po-
stupne sme sa dopracovali k francuzskemu
a nemeckému repertodru. Dnes sme uZ
schopni zahrat Verdiho a Pucciniho, alebo
Berlioza ¢i Wagnera na drovni, ktord ob-
stoji v medzindrodnych relicidich.” A nie
bez pychy dodiava, Ze Kirovov subor uz
davno nechodi do zahrani¢ia len so §tan-
dardnym ruskym repertodgrom. Do Fran-
ctizska ich pozvali s Parsifalom, do Japon-
ska so Straussovou Salome.

Kariéra Valeria Gergijeva je na jednej
strane Gzko spiitd s Kirovovym divadlom,
aviak povesi najvyznamnejSicho ruského
dirigenta si ziskal tiez dirigovanim v Mi-
ldnske) La Scale a newyorskej MET. Na-
posledy slavil velky uspech s Wagnerov-
skym Lohengrinom v Covent Garden Ope-
ra a minuly rok absolvoval svoj debut na
salzburskom festivale s Viedenskymi fil-
harmonikmi, kde dirigoval Musorgského
Borisa Godunova v Herberta
Wernickeho.

V Salzburgu Gergijev dirigoval origindl-
nu verziu Borisa z roku 1872. V Sankt
Peterburgu uprednostiuje o tri roky starSiu
povodni verziu, bez Polského obrazu. Nik-
dy by nedirigoval inStrumentéciu Rimské-
ho-Korsakova, hoci ho nesmierne ma rad a
povaZzuje ho za jedného z najvyznamnej-
Sich ruskych skladatelov. Povazuje ju za
peknu, ale na konci 20. storo¢ia je ndm
Musorgského original blizsi, Znie odviz-
nejSie a suCasnejsie."”

Napriek velkej medzindrodne) kariére zo
stava Valerij Gergijev verny Kirovovmu di-
vadlu v Sankt Peterburgu. Uspesnosi jeho
éry dokumentuje cely rad nahrdvok pre fir-
mu Philips, Na otdzku, ¢i si takéto nahriv-
ky pre divadlo délezité, hovori: "Sti dbleZi-
té, ale netreba ich precefoval, DéleZitejsia

inscendcii

Je prica tu, doma, pestovanie vlastného re-

pertodru a skvalitiovanie celého siboru.”
Gergijev verf v silu tradicie ruskej hud-
by: "To je nas triumf!" - neochvejne tvrdi.

Z mySlienok Valerija Gergijeva

Cechovove tri sestry neustile vzdychaju:
"Do Moskvy! Do Moskvy!". Co vids napa-
di pri tejto téme?

- Netrdavim mnoho ¢asu tym, aby som si
viimal, ¢o sa v Moskve deje. Myslim, ¢o sa
tyka umenia. Politiku, ti dno. Najmi, ked
uz pomaly nastdva Cas, Ze rusky Stat spozni
1o, ¢o nasi zapadni partneri uz davno vedia
- aké dedicstvo sa tu straca, ked financne
tak nakritko drzia Kirovovo divadlo.

Co to konkrétne znamen:d?

- Musime sa sami postaraf priblizne o 80
percent niasho rozpodtu, o jeho vyike faZzko
mozno daf presnejSie Gdaje. V tejio chvili
ndm musi byf vhodny kaZdy prostriedok pre
naSu sebestacnosi, najmi ked st vstupenky
cenovo velmi nizke. Preto sa vietky naSe
aktivity zameriavaji na ngsu existenciu. Ak
chcete dajaky pohlad na Bol%oj, ak na to na-
rdzate, na to nemdme Cas, ale ani zdujem.

Hovorili ste o zdpadnych partneroch, Kto
st to?

Och, medzi¢asom je ich dosi. V
Anglicku jestvuje dokonca klub "Priatefov
Kirova". Mohol by som menoval mnohé
divadla, ktoré nis podporuji ideovo a ma-
teridlne: Covent Garden, La Scala, Metro-
politnd opera, Chicagska opera, opera v
San Francisku, Schleswig-HolSteinsky hu-
dobny festival, finske festivaly v Savonline

a v Mikkeliii, okrem toho sti to rozne video
spolo¢nosti a samozrejme gramofonavi fir
ma Philips, ktord doteraz nahrdvala vietky
predstavenia z festivalu Rimského-Korsa-
kova, s uamyslom ich pripadne zuZitkoval.
Usilujeme sa ziskaf aj ruskych partnerov,
Mnohé je v pohybe. Myslienok by bolo pre
to i ono. Len peniaze nie si. NuZ, treba mal
trpezlivost. Mozno, Ze nds Coskoro budi
sponzoroval dokonca i prvi ruski sponzori,

A &rtd sa nieco také?

- Velmi, velmi mdlo. Doteraz prichddzal
vietky peniaze od Stdtu. Teraz sa len musi-
me ufif novym metédam. Niekedy to ide
dost rychlo. Napriklad v Amerike. Tam vy-
pinam televizor po niekolkych mindtach,
pretoze ma ta vietka reklama znervéziuje,
robi ma agresivaym. A medzitym tu, doma,
musim robif to isté, Co sa tyka televiznych
Sotov, tam sme bez problémov dosiahli zd-
padné niveau. Keby vietko §lo tak rychlo.,

Aké su umelecké plany pre budiicnost
Kirovovho divadla?

- Opiif pride Placido Domingo. Vyjedn-
vam prive s rOznymi medzindrodnymi sé-
listami, aj dirigentmi mojej generdcie, ako
sti Christian Thielemann alebo James Con-
lon. Mame vysoké ambicie: bezpodmie-
necne tu musi byl dalSia Wagnerova opera.
Okrem toho aj Strauss posilni nemecky re-
pertodr. Jedna z hlavnych pozornosti patri
tiez francizskemu repertodru - na ele §
Berliozovym Faustovym prekliatim - sa-
mozrejme v origindlnom jazyku. Pre Sanki
Peterburg je to mald revoliicia - a viastne je
to aj opif tradicia.

A to ako?

- Pred revoliiciou bolo vietko samozrej-
mé. Mariinské divadlo bolo ruské, ale tiez -
inak ako Bol%oj - aj velmi eurépsky oriento-
vané. Boli sme nieco také ako Japonci v 19,
storo¢i. Boli sme velki a bohati. Platili sme
vietkym eurépskym umelcom neuventelné
sumy, aby sme ich sem dostali. Hlavne
skladatelom, lebo sme boli posadnuti autens
tickosfou. Berlioz a Verdi tu dirigovali;
Verdi napisal pre toto divadlo Silu osudu
Boli tu Richard Wagner, Johann Strauss |
Richard Strauss, ale aj Gustav Mahler &
Alban Berg. Ten sedel v hladisku, ked
roku 1925 dirigoval Erich Kleiber drubé
predstaveniec Wozzeka. Rovno z Berlinal
Tiéto variabilita repertodru zanikala, ale my
sa chceme k nej opif vrdtif, Len je to obré:
tené. Tentoraz sa musime staraf sami o seba
lebo uZ nemame ani ruského cdra, ani ruské
zlato. Zostala ndm vSak tdto fantastickd
stavba, v ktorej je efte vietko origindlne,
dokonca i ndbytok, na ktorom tu teraz sedi-
me, okrem toho %j tdto jedine¢nd atmosférs
- a Co Je eSte dbleZitejSie: vynikajica tradi
cia. Td je teraz nasim kapitdlom.,

(V. Gergijev ¢asto vo svojich rozhovo-
roch hovori o Mariinskom divadle, ko
vzniklo r. 1757 v St. Peterburgu a od konea
18. storocia sa stalo zndme ako koliska rus-
kej opery. KedZe neskér sa divadio stalo vo
svete zndme pod nazvom Kirovovo divads
lo, oficidlne divadlo zostiva pod tymio né-
zvom aj podnes. Ked sa vSak Gergijev vri-
cia vo svojich rozhovoroch k ruskej opered

Jej tradicu, ma na mysli tradiciu Marin-

ského divadla - Pozn. M. J.)

Nehazardujete nou, ked musite tolko
hosfovat, aby ste zarobili peniaze na beZni
prevadzku?

- Nie, ucime sa aj z chyb, ktoré napriklad
robil Kirovov balet. Ich legendédrna troved
neklesla, pretoZe tolko hosfuje, ale preto 2
neprinasa ni¢ nové, My robime opak. Do
ma predstavujeme novoty, a potom ich
predstavujeme i na turné, ktoré mimocho-
dom trvajii malokedy viac neZ 18 dni. Ked
sme na hostovaniach, tak prezentujeme je-
den program. Sme trhovy tovar, Ziadna
tingl skupina, Ziadny rusky folkl6my si-
bor. Turné st aj tak rizikové., Vébec nepri-
nasaji tolko penazi, ako sa mysli. Ale pri-
ndsaji nieCo omnoho doleZitejSie: reputd-
ciu. Samozrejme, vietci chel od nds Bo-
risa, Chovans¢inu alebo Pikovi ddmu. My
ale nedivame kaZzdému to, Co si Ziada
Musi sa ndm to rentoval. Vzdy som 1o z-
riadil tak, aby sa uviedlo aj jedno neznime
dielo, ako napr. Vojna a mier. V MET sme
uviedli po prvykrat Prokofievovho Ohni-
vého anjela. VSetci boli tdplne uZasnuti
fascinovani. Ak znovu prideme, bude tu za-
se nieCo neobyCajné, ako napr. KiteZ. Tak
ako volakedy v PariZi, ked Dagilev dovie-
dol v3etkych do extizy s ruskou operou. 0
mojich spevdkoch nemusim ni¢ hovorif.
Nemusime ich uz chvalif. Uz ddvno maji




zvuéné mend, angaZzuji ich v celom svete.

Ako udrzZite takychto fudf v subore?

- Peniazmi nie, lebo tie nemdme. Ale
tym, Ze im ddvame pocit domova a Ze ich
predstavujeme primerane, ako napr. pri me-
dzindrodne navStevovanom festivale Rim-
ského-Korsakova. Kde inde by mohli spie-
val premiéry, alebo vystupoval v takomto
repertodri. Je to ale vZdy nieco iné. Tu, v
Mariinskom, si ich umelecké zaCiatky, a
sem sa vZzdy vratia - aj ked uZ nie tak Casto
“gko kedysi. Co sa tyka pojmu vlast, Rusi st
velmi staromédni.

Aky velky je vis spevicky ansdmbel?

- Asi 70 spevakov. Je to teda silnd skupina
- § obrovskymi rezervami. Asi 30-ti z nich
st skutoéni protagonisti, a z nich asi desiati
maji na 1o, aby boli toskoro hviezdami.

V poslednom case ste si vyskuSali aj
Mozarta...

- Ano. Justus Franz, s ktorym som velmi
spriazneny zo Schleswig-HolStajnského hu-
-dobného festivalu, u nds dirigoval Carovnii
Mlautu. Potom nasledovala Figarova svad-
‘ba. Inscendcia a dekordcie pochddzaji z
Belfastu, bola to koprodukcia. Samozrej-
me, Mozart je pre nds experimentom, je to
naozaj fazké. V Kirovovom divadle uZ asi
S0rokov nebol Figaro na repertodri, a pred-
tym len v rustine. Budeme ho ale intenziv-
ne skusal. Checeme, aby nds aj s Mozartom
brali vazne. Nechcem pocuf: no, na Kiro-
vovo divadlo to bolo O. K.

Ako to vyzerd s nezamenitelnym, ale vel-
mi obohranym ruskym repertodrom?

- Aj i nie je vietko v poriadku. Je mno-
ho diel, ktoré si takmer zabudnuté, ktoré
sa - ako Kitez z diverznych dévodov - ne-
hrali alebo boli do velkej miery prepraco-
vané. Napriklad aj Ruslan a Ludmila. Tato
Glinkovu operu, tvoriacu Zelezny fond rus-
kej opery, uvadzame takmer neskréten. Je
to koprodukcia s operou v San Franciscu.

Preco bolo "Neviditelné mesto KiteZ" tak
dlho zabudnuté?

- Je to zvldSine dielo. Velmi mystickeé.
Takyto namet bol pre komunistov, samoz-
rejme, podozrivy. Dielo bolo ob&as zakdza-
né, alebo sa smelo hraf len velmi prepraco-
vané. Pre nds mladSich 1o je aj objav. Dielo
bolo rovnako opradené bdjkami ako mesto,
o ktoré ide. Je to velmi vaZna, hlbokomysel-
na partitira a prirodzene aj velmi dlhd. Pre
ns ale bolo velmi d6lezité predstavif dielo
v origindlnej podobe. Je to skoro ako sicast
ndrodnej identity. Pokladdm ho prive v
fomto Case za dolezité. Mesto Kitez, to je
svojim sposobom tieZ ruskd kultira, prinaj-
mensom to dobré z nej. A prive ona je
ohrozend, treba ju priviest do bezpelia - v
tychto podmienkach. KiteZ je pacifistické
dielo: tam, kde v ndrodnom tdbore opif rin-
¢ia zbrane, v jemnych, miikkych farbich
zaznieva posolstvo mieru. Preto by som
cheel bezpodmienecne predstavif toto dielo
4 v cudzine. V Amsterdame som dirigoval
Jeho nadSene prijaté koncertaniné predve-
denie s Rotterdamskymi filharmonikmi a
skoro tych istych sélistov - nieco ako skis-
ka ohfiom - som uplatnil v nalej vlastnej
produkcii. Operu uvedieme scénicky, alebo
koncertantne, vo vynatkoch alebo komplet-
ne v Hamburgu, Londyne, Parizi, Japonsku
ana Flanderskom festivale.

Este sme nehovorili o reZiséroch. S insce-
niciami, ako je KiteZ, nie ste predsa schop-
nf konkurencie. To je predsa mizeum...

- Nie, to vObec nie je mizeum, to je tradi-
cia. Td ale nesmie ustrndf. Viem, Ze sa mu-
sime aj tu orientoval po novom. To bude

najlazsie, pretoZe naSe publikum v Sankt
Peterburgu efte nie je také vyspelé. Ved
sme to uZ skaSali. Vojna a mier v réZii
Trevora Nunna nemala velky ohlas, Ohni-
vy anjel Davida Freemana bol Skandal.
Ludia jednoducho nie si zvyknuti vidief na
doskdch Mariinského divadla nahé Zeny.
Ako by sme mohli predpokladat, Ze prijma
Mozarta - ktorého tradicia u nds este nejest-
vuje - v inscendcii napriklad Petra Sellersa?
To jednoducho nejde. Preto hfadam reZisé-
rov, ktori pri vietkej slobode javiskovej at-
mosféry zachovaji duch diela. Nem6Zeme
kopiroval Berlin alebo Amsterdam s ich
experimentmi, Musime aj tu ndjst niec¢o
Specifické. Tak ako volakedy robili Dagi-
lev, Nizinsky, Stravinskij... ti reagovali
svojou ruskou duSou na zdpadné impulzy -
a vznikli vynikajiice diela, stdle plané. Ci
sa aj ndm nieco také podari?...

Kirovovo divadlo md predsa aj druhé ja-
visko, Divadlo Eremitdz. Co je s nim?

- ObCas tam hrame, ale md len tristo miest.
St 1o teda elitné podujatia. Mohli by sme ho
orientovaf na exkluzivny operny zdZitok pre
dobre platiacich turistov: "Tri dni oarenia
zo starého Ruska plus operné predstavenie
vo fajnovom ridme", alebo nie¢o podobné.
To je velmi nebezpecné, Takto mbZeme pre-
daf niekedy aj svoju dusu.

Nie je vis Festival bielych nocr tieZ také
nieco pre turistov?

- Ano, ale bez toho exkluzivneho nady-
chu, s tym, Ze to md byf pre nds dokaz vy-
konnosti. Chceme tym robif reklamu neu-

veritelnej hudobnej kultire tohto mesta,
MoZno, Ze nickedy to bude dobrd adresa v
medzindarodnom  festivalovom  kalendari,
Prirodzene, zas tu hrd svoju rolu rozpocet.
Preto sa ma teda pytali, ¢ nechcem pre-
vzial umelecké vedenie festivalu? Ved
Valerij, ten ma vplyvnych a solventnych
priatefov... Musim ddval pozor, lebo ma
vypumpuji do posledného rubla.

Vy ste viak aj medzindrodne Ziadany di-
rigent. Ako to zosuladujete s vasim totil-
nym nasadenim v Sankt Peterburgu?

- Aj ked mi to fazko padne, v sicasnosti
skoro vobec nehosfujem v zahranici. Kiro-
vovo ma potrebuje oraz viac.

Rozmyslali ste niekedy o zmene?

- Nie. M6j domov je Mariinske divadlo.
Tu mbéZem ako umelecky vediici s doverou
realizovat to, ¢o velmi chcem. Kde inde by
som mal takito moznosi? Som prili§ diva-
delnik, aby som sa viazal na koncertny or-
chester. Som hrdy na to, ¢o som s tymto di-
vadlom dosiahol. Tento orchester je prvot-
riedny tak v divadle, ako aj na koncerte.
MedziCasom sa to uzndva na celom svete.
Potrebujem tento orchester k Zivotu, je
mojim telom.

Ako celkom mlady ste vyhrali Karaja-
novu siifaz. Bol to zvrat vo vasom Zivote?

- Cena nebola vlastne vobec takd dolezi-
ti. Rozhodujicejsie bolo, Ze som viedy mo-
hol isf do zahrani¢ia, Ze som mohol pozoro-
val Karajana pri skdskach s Berlinskymi fil-
harmonikmi, porovndval ich s Lenin-
gradskou filharméniou a Ze som s nimi mo-
hol dirigovaf Patetickd. V mojom Zivote bo-
lo najddlezitejSich nasledujicich sedem ro-
kov, ked som pracoval v Kirovovom diva-
dle ako asistent. AZ tu som sa naucil zaob-
chadzal so spevakmi a zborom, tu som si v
tom najlepSom zmysle slova vypracoval re-
pertodr a nadobudol rutinu. Tak, ako to ro-
bili Furtwiingler, Karajan a Mravinskij. kto-
ri zaCinali v divadle. AZ potom, ked som
bol riaditefom, zacala sa moja medzindrod-
nd kariéra,

"Zmysly deformujii - duch formuje” - -
to vetu, ktori na zaciatku storo€ia vyslovil
Georges Braque, méZme pouZif ako motto
pri zamysleni sa nad Prokofievovymi piati-
mi klavirnymi koncertami, ktorych na-
hrdvku ako novinku poniika firma Philips
spolu s PolyGramom. V tomto duchu, zrej-
me najplastickejSie a vari aj najobjektiv-
nejSie pochopime Prokofievove genidlne
klavirne koncerty, ktoré vznikali v rozpiiti
rokov 1912-32 a ktoré sa i napriek falodnej
socialistickej hudobnej estetizdcii stali ne-
odmyslitelnou sicasfou burlivej epochy
moderného umenia na prahu 20. storodia.

Sergej Prokofiev hned od svojich pr-
vych krokov ako klavirista i skladatel bol
zjavom vskutku mimoriadnym. Sotva 17-
rocny debutoval v programoch Vegery sii-
casnej hudby, Ktoré inicioval hudobny kri-
tik Karatygin na sankt-peterburskom Kon-
zervatériv, Ako klavirista sa predstavil
Schonbergovou skladbou Tri klavirne ku-
sy, op. 11, a ako skladatel vlastnou inter-
pretdciou I. klavirnej sondty.

I. klavirny koncert, op. 10, komponoval
Prokofiev v rokoch 1911-12 paralelne s
operou Maddalena, ktord anticipovala
kompoziény rukopis opery Hra¢. Ak si
uvedomime, Ze v roku 1910 premiérovali
v parizskej Opere Stravinského Vidka oh-
nivika, a Ze prive v rokoch price na pr-
vom klavirmom koncerte Stravinskij pra-
coval na Sviiteni jari, uvedomime si origi-
nalitu, ale aj sivstaznos( tychto dvoch ge-
nidlnych osobnosti ruskej hudby na prahu
20. storo€ia.

Pdvodne to malo byf concertino. Sklad-
ba je venovand Prokofievovmu uéitelovi
Alexandrovi Cerepninovi, Koncert premi-
éroval sam autor 15. janudra 1912 v Mos-
kve a vzdpiiti v Sankt Peterburgu, Koncert
vyvolal burlivii diskusiu, nadSenie, ale aj
odpor u konzervativeov, tak ako napokon
viicSina skladatefovych opusov z prvého
tvorivého dvadsafro¢ia. Tvrdy dtoény cha-
rakter vstupnej Casti, drsné harmonické
postupy, komplikovand aZ rafinovand ryt-
mika, vyvolali birky protestov a oznace-
nie diela "za primitivnu kakofoniu”. Dnes
je mozno pre mladSie generdcie takdto re-
akcia azda aj smieSna a nepochopitelna -
pre¢o mi byf Prokofievova hudba povazo-
vand za chaos, kakoféniu, barbarstvo...
Dnes Prokofievovu hudbu vnimame ako
odkaz jedného z najvyznamnejSich sklada-
tefov - myslitelov 20, storoia, tvorcu bo-
hatého duchovného a myslienkového zd-
beru, ktorého kompozi¢no-technické, Sty-
listické, harmonicko-rytmické odvizne
kombindcie a Struktiry chdpeme predov-
Setkym ako individudlny, origindlny auto-
rsky rukopis. Nie je predmetom tychto
riadkov vysvetfoval alebo obhajoval Pro-
kofieva ako skladatefa ¢i klaviristu. Ide mi
skor o podciarknutie istych zhéd okolnos-
ti, resp. o historicki paralelu, akou na jed-
nej strane bol napriklad Rachmaninov, a
na druhej strane dneind novd osobnost
ruskej hudby Valerij Gergijev, ktorého
predstavujeme na predchadzajicich strin-
kach ndsho casopisu. Gergijevovo usilie
obnovit sldvnu tradiciu ruskej hudby ma
teda svoje historické opodstatnenie.

Samozrejme, klaviristi dobre vedia, Ze
Prokofievov Prvy klavirny koncert patri k
najpopularmej$im virtuéznym koncertnym
dielam a efektnym virtuéznym ¢islam pre

mnohych mladych klaviristov na celom
svele.

2. klavirmny koncert, ktory vznikal vzai-
piiti (v rokoch 1912-13) ako opus 16, pre-
zentuje svojho autora ako zrelého ¢loveka
a umelca. Samozrejme, aj tu Prokofiev po-
kraCuje vo svojom Stylistickom, harmo-
nickom a inStrumentaénom novitorstve,
aviak je to hudba, ktorda nas zaujme popri
prekvapujicich technickych prvkoch aj
bohatstvom hudobnych myélienok, ndlad
a hibkou duchovného zdZitku. A préve ten,
v zmysle Bragueovej myslienky, za¢ina
byt v nasledujicich dielach prevazujicim
faktorom. V tejto dravej, dynamicky pul-
zujlicej hudbe objavujeme vzicne, krdsne
lyrické odzy a prekvapivé emocidlne me-
lodické obliky, jedine¢ni "cudnd” proko-
fievovsku lyriku. Bohato farebne inStru-
mentovany orchester a hlavne virtuézne
napisany klavirny part urobili z neho v ¢a-
se premiéry sice jeden z najSkandaléznej-
sich koncertov svetovej literatiry.

3. koncert C dur uzatvira, povedané ter-
minolGgiou historikov, predchadzajicu
tvorivii periddu, socialisticki "tiez-muzi-
koldgovia" (svojho ¢asu u nds permanent-
ne prekladani, vitani, uctievani a hlavne
bohato citovani) v fiom poculi vrchol
"kozmopolitizmu” a "barbarstva", ini,
"umiernenejsi”’, ho zase vzali na milos(
ako "zvestovatela prevratu, ktory v sklada-
telovej tvorbe nastal po roku 1932, &ize po
dobe ndvratu do Sovietskeho zvizu". Aj
tak moZno vysvetlit "hodnow” diela.
Faktom je, ze Prokofievov Treti klavirny
koncert, tak ako aj Stvrty, pre Tavii ruku,
napfsany r. 1931 a predvedeny aZ 5. 9.
1956 v Berline Siegfriedom Rappom z
Weimaru, nehovoriac o Piatom koncerte,
ktorého nd¢rt siaha az do roku 1918(!), su
vysostne kontinudlne prokofievovskou
kompozi¢nou tvorivou poetikou. Bola to
totiz prave tvorba pre klavir, kde Proko-
fiev "formuloval” svoju kompozi¢ni poe-
tiku ako vzorové "Stidie", prostrednic-
tvom ktorych mézeme hib3ie prenikniif do
jeho tvorivého a estetického hudobného
myslenia a citenia, Azda prive Piaty kon-
cert, zamySlany ako Hudba pre klavir a or-
chester (hrany po prvykrit skladatefom v
Berline pod taktovkou Wilhelma Furt-
wiinglera), najpresvedCivejSie vyvracia
vietky pseudoestetické famy socialistickej
muzikolégie o nekomunikativnosti jeho
hudobného myslenia (Zial. nieckomu ko-
munikativnosf umenia dodnes prekdza).

Zmyslom a podstatou Prokofievovej
hudby v 20-tych a 30-tych rokoch, neho-
voriac o klavimych koncertoch a sond-
tach, bola prive potreba vinitorného vybi-
tia nazhromazdenych pocitov, ndpadov,
variaénych moZnosti, netuSenych hudob-
nych farieb, rytmickych Struktir. Bola to
potreba daf na papier Cosi. ¢o ruskd hudba
v sebe niesla na prelome storo¢ia ako svo-
je posolstvo pre eurdpsku hudbu 20. storo-
¢ia, ako neopotrebované dediCstvo svoj-
rdznej kultiry, formovanej v ustilenom a
pre rozvoj umenia priaznivom prostredi,
prirodzene asimilujicou podnetné prvky
zapadoeurdpskej hudobnej kultiry.

Sposob, ako sa fenomendlny gruzinsky
klavirista Alexander Toradze, niekolko ro-
kov duSevne i umelecky spriazneny s
Valerijom Gergijevom, zmociiuje Proko-
fievovej "klavirnej abecedy", je famézny.
Ze jeho hra md vietky atribity virtu6znej
techniky, je samozrejmé. Ba dokonca mies-
tami je jeho hra omracujica, To viak nie
je podstatné. Spolu s dirigujicim Valeri-
jom Gergijevom nasli pre ducha Proko-
fievovej hudby jeden z najadekvitnejsich
vyrazov. Tym naznaCujem, Ze si vysoko
vidzim aj nahravky inych ruskych a sveto-
vych klaviristov (najmii skveld je Askend-
zyho nahravka vietkych koncertov s Lon-
dynskym symfonickym orchestrom a
André Previnom), Gergijev a Toradze vak
Prokofievovi vtlacili ont neopakovatelnu,
rusky zemitd, pravi Sirokodychii, patetic-
ku, ale aj dynamicky strhujicu a original-
nym ruskym koloritom poznaCeni atmo-
sféru. V ich podani Prokofiev znie viet-
Kym, pren typickymi a prizna¢nymi atri-
butmi drsnosti a krasy, vznesenosti, nepo-
koja a lyrickej neZnosti.

Do tejto hudby oddd sa ponorif, hlavne
prijaf ju bez predsudkov taki, akou je. Viedy
Cloveku prinesie novy rozmer poznania..,

Dvojstranu pripravil



SPEKTRUM-———

Umenie klavirnej hry
Clara Schumannova

MILOSLAV STAROSTA

"PretoZe pozndm Tudi, ktori sa tedia na budiice stretnutia po tom, ¢o poculi
Claru po prvy raz, spytujem sa, v om tkvie ten trvaly zdaujem o fiu? Je to vari de-
cimové rozpiitie tohto zdzracného dietata, nad ktorym viac-menej v tidive Krtiti-
me hlavou? Ci si to najkrkolomnejSie pasdZe, ktorymi hravo, sta kvetinovymi
retazami oplieta svojich posluchdcov? Je v tom vari i trochu pychy, s akou hladi
mesto na svoju rodacku? Je to preto, e nam predvadza najnovSie najzaujimavej-
sie diela krdtko po ich vzniku? Chape azda Siroké publikum, Ze umenie nemad zd-
visief od rozumu nad$enych jednotlivcov, ktori poukazuji na mitve storocie, cez
ktoré sa prevalili kolesd ¢asu? Neviem, ale myslim si, Ze je to duch, ktory este
stiale vzbudzuje u ludi reSpekt. Skritka. je to on, o ktorom tolko hovoria, hoci ho

(Clara, 1833)

prdve odmietaju - prave duch, ktory im chyba."

Florestan (Robert Schumann)

Clara (Josephine) Schumannovd, rodend Wiec-
kovd, svojim pianistickym umenim a jeho dosahom
prekonala v 19, storo¢i mnohych kolegov - muZov.
V klavirnej interpretdcii zohrala podobnd dlohu ako
Joseph Joachim v oblasti huslovej interpreticie. Ak
Ju porovndvame s mnohymi inymi sicasnikmi, jej
osobnost i ¢innost velmi zretelne odzrkadluji proti-
reCenie medzi muzikdlnym a virtuéznym zamera-
nim vychovy Klavirneho umelca, Clara si bola ve-
domd svojej dlohy a chidpala ju velmi viZzne. V mla-
dosti sa sice eSte oduleviovala aj za Liszta, ale ne-
skor mienku zmenila: "Pred Lisztom sa hralo, po
Lisztovi sa sekd a Sumi! Mid na svedomi upadok
klavirnej hry..." Clara Schumannovd pocifovala
opodstatnenost svojho snaZenia, Byvala predsa zd-
zracnym diefafom, bola velkou klaviristkou, ktord
s vydala za velkého skladatela. Tieto vysady poci-
fovala nickedy ako niec¢o priam prorocké.

Jej mladost nebola velmi fastnd. Narodila sa v
Lipsku 13. septembra 1819 ako najstariie diefa Fried-
richa a Marianny Wieckoveov, zomrela 20. mdja
1896 vo Frankfurte nad Mohanom. ESte neZ sa na-
rodila, jej otec sa rozhodol vychoval zo svojho die-
fafa dokonalého umelca. Nebola predéasne vyspe-
Iym diefafom, az ako 4-roéna zacala rozpraval. Hru
na klavin za¢ala Studovafl u svojho otca ako S-ro¢-
nid. V 1om Case sa jej rodicia rozviedli. Roku 1828
siotec oZzenil druhy raz,

Friedrich Wieck bol Klaviristom starej Skoly a
ked S-ro¢nd Clara prejavila hudobny talent, stal sa
jej svedomitym ucitefom. Neklddol viak na fu pri-
velké ndroky, na to bol prilis dobrym pedagdgom.
Pozome sledoval mohutny rozvoj klavimej hry.
Claru viedol vlastnou metddou, Co sa vyborne
osved¢ilo, Okrem in¢ho spocivala v tom, Ze Wieck
spociatku dlho vyucoval bez ndt. Az po dvoch ro-
koch, ked uz nadobudla isti zruénost, vycibrila si
sluch a rytmické citenie, ked sa naucila hrat vietky
stupnice i zdkladné akordy, dokdzala sprivne za-
hral a transponovai do vietkych tonin okolo 200
malych, pre fiu skomponovanych etud, zaca-
la Cital noty, V tomto Stddiu uz bolo
moZné vynechal beZné elementime
skladby a prikrocif k postupnému
Swadiu Cramerovych, Clementiho
a Moschelesovych etud, Mozar-
tovych sondt, i jednoduchiich
a pristupnejdich Beethoveno-
vych sondt, Hrala i skladby,
ktoré boli vhodné pre du-
chovny a fantazijny vyvoj
mladej pianistky. DIhy Cas
nesmela cvidif viac ako dve
hodiny denne. Usilovné kaz-
dodenné cvicenie, no nikdy
ni¢ az do anavy, & dokonca
vycerpania, podporovalo -
to prisnu, ale progresivou me-
todu. Friedrich Wieck ju ne-
skor zachytil i v struénom spise
"Klavier und Gesang” (Lipsko
1853). No Wieck bol panovainy a
arogantny. Jednoznaéne rozhodoval o
Clarinom Zivote a staral sa o kaZdi ma-
lickost. Ak nedosiahol to, ¢o si predstavoval,
prekypoval svojim temperamentom a citlivé diefa
sa pred nim neustile triaslo. V jej denniku z roku
1828 moZno Citat:

"Mdj otee. ktory wZ dihdie odo mita ocakdval
zmenu v mysleni, dnes opiil poznamenal, ¥e som
este vdy lenivd, nedbald a neporiadna, tvrdohlavd
a nedbslednd ad,, Ze som takd aj v klavimej hre a
pri jej Studiu... roztrhal pred mojimi o¢ami exem-
plir Hiintenovych Varidcil a odo dneska ma uZ ne-
bude udif, nesmiem hral ni¢c okrem stupnic,
Cramerovyeh etud a Czerného trilkovyeh evideni.”

V mladosti jej Zivot pozostival iba z hudby.
Neskor smutne podotkla "mdj otec mi mkdy nedo-
volil ¢itar.” Ako 9-rofnd hrala Clara nickolko
Mozartovveh koncertov a Hummelov  Koncert
a mol. Nehrala ich viak verejne, ale iba pred vybra-
|(1jmi odbornikmi a priatefmi. Hrala spamiiti,

“oskoro sa pokisala aj o viastni tvorbu, Denne si
hrdvala fantdzie a zacala ich hudobne spracovivar,
Mnohé 2z jej prvotin vzbudili pozornosi Nicolu
Paganiniho, ktory v Lipsku koncertoval. Nadané
diefa upuitalo jeho pozornost a predpovedal jej bud-
ticnost skvelej klaviristky.

Po nickofkych sukromnych vystipeniach sa o
rok (20. 10, 1828) predstavila verejnosti v lipskom
Gewandhause, kde tiez mala aj svoj prvy samostat-
ny recitdl 8. novembra 1830, Viedy uZ bola klavi-
risticky natolko vyspeld, ze mohla podniknii kon-
certné cesty po Nemecku. Na programe mala i Cho-

pinove Varidcie La ci darem la mano ("objavil” ich
Schumann) - po Chopinovi ich verejne hrala prvi.
Friedrich Wieck v3ak v otdzkach repertodru nebol
novitorom. Clarin repertodr spo¢iatku zahral diela
Herza, Kalkbrennera, Hiintena a Hummela. V dva-
ndstich rokoch nemala edte dostatok sil na interpre-
taciu viicsich diel. Ale uz r. 1833 bola jej hudobni
inteligencia na takej vyike, Ze na koncertoch zacala
uviidzal Bachovu a Schumannovu tvorbu, ¢o doza-
ista treba pripisaf vplyvu Schumanna. Nadfastie,
dalsi hudobny vyvoj prenechal jej otec na fiu. Bol
viak velmi prezieravy. Ked roku 1838 pocul prvy
raz Liszta, vyeitil, Ze Clara sa nevyhne vplyvu tohto
velikdna, VyuZil svoj pedagogicky vplyv na to, aby
Clara neimitovala Lisztovu prepiatost. V tom bol
nekompromisny, no na druhej strane akceptoval aj
Clarine poZiadavky.

Okolo r. 1830 Claru porovndvali s jednou z naj-
lepdich Ziacok Carla Czemého, Anne Caroline de
Bellevillovou, velmi zndmou "poetickou” Klavirist-
kou. Vysoko ju hodnotil Beethoven, Chopin obdi-
voval fahkosf a eleganciu jej hry. V tejto suvislosti
je zaujimavy tiez vyrok Roberta Schumanna: "Ne-
moZno ich porovndvar, si to rozne umelkyne roz-
nyvch Skél. Jedna patrf francuzskey, druhd nemeckej
Skole. Hra Bellevillovey je technicky oveln vyeibre-
nefsia, ale hra Clary je visnivejsia. Ton Belle-
villovej lahodi sluchu, aviak neprenikd hibsie, ton
Clary prenikd do duse a prihovdra sa srdcu. Tamii
Je poetkou, tito viak bdsnou. " Spomienky sa tykali
koncertov 13-roénej Clary (v Lipsku 9. a 31. jila
1832). Anna von Bellevillovd mala viedy 26 rokov.

Prvii velku koncertni cestu do Pariza podnikla v
sezone 1831-32. Po ndvrate do Lipska pokratovalo
jej ndroéné vzdeldvanie - okrem hry na klaviri Stu-
dovala spev, hru na husliach, mStrumenticiu, Cita-
nie partitir, kontrapunkt a kompoziciu. Uverejnila i
nickolko vlastnych skladieb pre sélovy klavir, Od r,
1835 ju Eurdpa poznala ako fenomenilne, zdzraéné
diefa, Obdivovali ju napr. Goethe, Mendelssohn,

Chopin, Paganini i Schumann. O nie¢o ne-
skor Liszt hovoril o jej "kompleinom
technickom majstrovstve, hlbke a
dprimnosti citu”, Grillparzer ju poc-
til bisfou Clara Wieck a Beet-

hoven (Sondta £ mol) z roku
1838, Komornou virudzkou
raktiskeho cisarskeho  dvora
bola menovand r. 1838, ¢o
bola vynimolni pocta pre
cudzinca a edte takého mla-
dého. V tom istom roku bo-
la prijatd aj do Spolotnosti
priatefov hudby.

Triumty viak zatienovali
pokracujice rozpory s olcom,
Roku 1831 vstipil do Zivota
rodiny  Wieckoveov  Robert

Schumann. Najskor ako Wiee-
kov Zziak pevne difajici, 7e sa
stane klaviristom, ¢o sa mu do
istej miery aj Ciastoéne darilo, hoci
nikdy nemal virtuézne sklony. Jeho
sny stroskotali, ked si pofkodil Stvrty
prst na pravej ruke. Vymyslel si akési zaria-
denie na jeho posiliiovanie, no prst si dokonale zru-
inoval. Zameral sa na kompoziciu, ¢o bolo viastne
vzdy jeho zimerom,

V tom ¢ase Schumann prechovival k 10-rocnej
Clare bratské city. Roku 1837 formdlne poZiadal
Wiecka o Clarinu ruku. Medzi otcom a zalibenca-
mi vypukla zdrivd, i roky trvajica vojna. Po
Wieckovej neidspesnej snahe zabrinif styku mlade)
dvojice, sa jeho spriavanie stavalo ¢oraz iraciondl-
nejiie. Clara a Robert boli napokon niteni riesif si-
tudciu pred stidom a po verdikte vynesenom v ich
prospech sa 12, septembra 1840 zosobasili,

Schumannovei sa usadili v Lipsku, odkial sa r.
1844 odsfahovali do Drazdan a r. 1850 do Diissel-
dorfu. ManZelstvo pre Clarinu pianistickd a kom-
pozicni Cinnost znamenalo viaceré prekdZky. Ro-
berta nebolo moZné pri komponovani rudif, a vzic-
ny ¢as jej neskor uberali starosti 0 domédenosi i po-
Cetné potomstvo: Marie (nar. 1841), Elise (1843),
Julie (1845), Emil (1846-1847), Ludwig (1848),
Ferdinand (1849), Eugenie (1851) a Felix (1854),

Jej pozomost sa ststredovala na rodinu, kompo-
ziénid tvorbu Roberta a vela premyifala o svojom
povolani: "Cim menej teraz verejne hrim, tym viac
ma desi celi td mechanickd virtuozita, Koncertné
skladby Thalberga, Liszta ard. sd mi celkom proti
myshi.," Tento ndzor je Ciastolne ovplyvneny
Robertom Schumannom. Ak klavirista necvidi den-
ne Styri, pif & Sest hodin, modZze 1o rozhodujicim

sposobom ovplyvnif jeho techniku, Robert si 1o
uvedomoval,

"PravdaZe, ¢o sa tvka hibsieho hudobného vzde-
lania, Clara urdite nezaostala, naopak, pokrodila. Je
obklopend predsa dobrou hudbou a tak jej hra je te-
raz urdite este zdraviia a sucasne odusevnenejiia a
neZznejsia neZ prediym. No k technickej istote, ktord
vedie takmer k neomylnosti, jej teraz chyba ¢as, na
¢om npesiem vinu, ale na com nemoZno nic zmenif.
Clara chipe, Ze zveladujem svoj talent a nacha-
dzam sa na vrchole sil a musim este vyuZif mla-
dost." (R. Sch.)

Naprick komplikovanej sitwicii pokratovala v
koncertnej ¢innosti. Podnikla koncertné wrné az do
Kodane (1842) a do Ruska (1844), Schumannovei
vyucovali na Konzervatoriu v Lipsku a Clara si-
kromne ucila v Drizdanoch | Disseldorfe. Jej
skromnad tvorba 2 tohto obdobia odzrkadluje jej roz-
Sirujuce sa obzory: okrem skladieb pre Klavir, vri-
tane radu Preludii a fug, op. 16, skomponovala
piesne, op. 12 a 131 Klavime trio, op. 17.

Roku 1853 sa v Diisseldorfe prestahovali do no-
vého domu, kde Clara mohla cvicif i komponovaf a
Roberta nerusila pri prici. V juni a juli, po skonéeni
koncertne) sezony, napisala Varidcie, op. 20, Kla-
virne romance, op. 21, Tri romance pre husle a kla-
vir, op. 22 a 6 piesni. op. 23. V septembri prvykrat
navitivil Schumannovcov mlady Johannes Brahms.

Clarine hudobné myslenie sa najzretelnejiie pre-
javovalo vo vlastnych kompozicidgch. Jej wvorba z
detstva, spracovand vo forme brilamtnych virtuoz-
nych skladieb (boli sucasiou aj jej raného koncert-
ného repertodru), sa vzhfadom na jej vek (11-12 ro-
kov) vyznatovala mimoriadnou predstavivosfou,
Skladby z r. 1836 uZ boli zdvaZnejiie. Soirées mu-
sicales, op. 6, nest stopy Mendelssohna a Chopina,
Klavimy koncert, op. 7, ktory skomponovala ako
15-ro¢na. je pozoruhodny, vyznacuje sa dramatic-
kymi momentmi 1 zviddnutim orchestralnych Ta-
rich. Skladby z r. 1840 st vy¥razom jej rozSirujiice-
ho sa hudobného horizontu, na com mal isti zislu-
hu Robert. 3 piesne, op. 12 (uverejnené v Roberto-
vom opuse 37) a 6 piesni, op. 13, si nevtieravé,
jemne nuansované skladby, v Klavimom triu, op.
17. st hudobné detaily postavené do novych sivis-
losti: pikantny rytmus, Zivé harmonie. plynuly me-
lodicky tok ako aj neocakavand dfzka fraz kontras-
tujui s vefmi stidrznou harmonickou Struktirou. Jej
posledné skladby z leta r. 1853 sui velmi origindlne,
najmii Piesne, op. 23.

Napriek neviednému talentu Clara Schumannovi
nikdy nemala viZnejdie ambicie ako skladatelka, fo
dozaista ovplyviovala i klima 19. storo¢ia v Ne-
mecku, ktord nemala pochopenie pre tohosmerné
snahy. Do svojho dennika si uZ r. 1839 zapisala:
"Kedysi som si myslela, Z2e mam tvorive nadanie,
ale musela som sa vzdaf tejto mySlienky: Zena nemd
niZit po komponovani, hoci by toho bola schopnd...
preco by som sa mala o to usilovar? Bolo by to po-
vySenecké, i ked ma otec k tomu zavcasu viedol."

Do v podstate pokojného Zivota tragicky zasiah-
lo neotakdvané zhorfenie sa zdravotného stavu
Roberta, ¢o r. 1854 vyvrcholilo totdlnym zritenim
sa jeho nervového systému. V marci ho hospitalizo-
vali v dstave v Endenichu, kde r. 1856 zomrel.
Clara bola nitend zabezpedil existenciu svojich
siedmich malych deti a tak uZ v r. 1854 pokratova-
la vo svojej kariére. Do svojich programov zarado-
vala najndrocnejsie diela, vritane Beethovenovej
Hammerklavier sondty i jeho daltie velké sondty,
Mala 35 rokov a bola plna energie. Jej priatelka
Jenny Lindovi ju prosila, aby do programov zaradi-
la diela zrozumitelné publiku. Clara ostala neob-
lomnd: "Vyhoviem Sirokému vkusu iba do tej mie-
ry, akd méZe zodpovedal mdjmu viastnému pre-
svedéeniu.” Manzelove idey v nej Zili nadalej, ¢o
proklamovala aj formilne - a2 do svojej smrti kon-
certovala zaodetd v Ciernom.

Onedlho si Clara zabezpedila v Eurdpe popredné
postavenie. Ako jedna z prvych presadzovala pro-
gresivou sicasnii hudbu a jej zdsluhou uZ r. 1860,
teda Styri roky po Schumannovej smrti, bol hudob-
ny romantizmus akceptovany. Stala sa prickopnic-
kou Brahmsovej tvorby, ktord spolu s tvorbou
Schumanna stavala do protikladu vogi Lisztovsko-
Wagnerovskym tendencidgm a ich "hudbe buduc-
nosti”. V rokoch fazkych Zivotnych skiSok Brahms
preukazoval Clare svoju oddanos{ ako neoceniteny
spolo¢nik a pomocnik. Viazalo ich nezvyéajne
krdsne priatelsivo, ktoré edte aj na diafku pretrvalo
az do ich smri. Zial, zachovalo sa len malo 7 ich
korefpondencie, ale aj 14 svedei o ich hlbokom
priatelstve a najmi o obojstrannych umeleckych
vplyvoch, O 14 rokov mladsi Brahms edte aj v po-
kro¢ilom veku prjimal jej rady a ndzory s plnou
viznostou, V marci 1876 sa vyzndva: "Libim Vis
viac nez seba, alebo viac ako kohokolvek, ¢i cokol-
vek na svere."”

Clarina koncertnd ¢innosf bola velmi bohatd.
Prvé tumé do Anglicka podnikla v r. 1856, kritko
pred Robertovou smrfou, a vracala sa sem skoro
kazdorocne, r. 1864 slivila velké tspechy v Rusku.
Dva razy sa predstavila i bratislavskému publiku:
14, februdra 1856 v koncertne) sieni vyrobeu klavi-
rov Karla Schmidta na Dunajske) ul, & 209 (Beet-
hoven, Schumann, Chopin, Mendelssohn-Barthol-
dy) a 2. aprila 1866 vo velkej sdle Streleckého spol-
ku na dnesnej Stefinikovej ulici (Beethoven, Schu-
bert, Schumann. Mendelssohn-Bartholdy). Ohlasy
koncertov boli mimoriadne a stali sa jedineénymi
udalostami v hudobne) historii ndsho mesta,

Roku 1857 sa Clara prestahovala do Berlina, aby
bola blizko pri svojej matke, ktord sa rozviedla s
Wieckom a r. 1825 sa vydala za uditela hudby
Adolfa Bargiela (+ 1841). V r. 1863 - 1873 Zila v
Baden-Badene a od roku 1873 do 1878 byvala strie-
davo i v Berline. V sedemdesiatych rokoch utrpela
Jej rodina viacero strit: r. 1870 bol Ludwig zvereny
do dstavu pre dusevne chorych, kde skonal r, 1899,
deéra Julia zomrela 1872, Friedrich Wieck 1873,
syn Felix zomrel na wuberkulézu r. 1879,

Roku 1878 sa stala vedicou klavimej triedy na

Konzervatoriu Dr. Hocha vo Frankfurte nad Moo
hanom, kde pbsobila az do r, 1892, Jej najznimejii
ziaci boli Fanny Daviesovd, Adele Vemeovd,
Leonard Borwick, Nathalie Janothovd a Clement
Harris. Krat§i &as u nej Studoval aj Carl Friedberg,
ktory sa neskor usadil v USA. Studovala u nej i b
tislavskd rodicka Hermine Eisslerovi, vynikajica
interpretka Schumannovych diel. Clara sa tieZ spo-
luzicasthovala na priprave a kompletizovani diel
Roberta Schumanna (vy3li v rokoch 1881-93) ana
vydanie pripravila jeho listy z rokov 1827-40, ktoré
vysli v Lipsku r. 1885 pod nidzvom Listy z miados
ti. Naprick problémom so sluchom a reumatickym
bolestiam nezanechala svoje aktivity: jej posledné
verejné vystupenie sa datuje rokom 1891, pritom
stile vyucovala. sikromne hrala a az do svojej smre
ti viedla Culy spolocensky Zivot. Zomrela vo Franks
furte roku 1896, rok pred Brahmsom.

Clara Schumannova patrila do najvy3sej kategd-
rie klaviristov, Ked sa objavila na hudobnej scéne
popri skvelych parizskych virtuézoch edte ako diefa
- bez zvladnej reklamy - ocefovali ju nielen za j&
technické majstrovstvo, ale aj za hibku interpreté-
cie. Jej hru vidy charakierizoval poeticky duch, bl
boky cit, spevny t6n a vernosf kompoziénej predio-
he. Preslivila sa tieZ velmi progresivnym repertods
rom, ved ako prvid v Nemecku uvidzala Chopina,
Schumanna a Brahmsa. .

Liszt poriadal prvé solistické koncerty, Clara
Schumannovi nicala koncertné tradicie 18, storo
Cia. Do r. 1835 bolo zvykom, Z¢ umelec angaZoval
orchester a s nim uviedol viasini skladbu. Okrem
toho musel zabezpedif dalich solistov na doplnenie
programu. Okrem vlastnych vystupov umelec zvy-
cajne koncert uzatvdral samostatnou improvizici-
ou. Okolo r. 1835 Clara hrivala viic8inou s malym
stiborom a vylutne najlepsie skladby. Priekops
nikom na tejto ceste bol Mendelssohn. 9. novembr
a 1. decembra 1832 uviedol napriklad v Berline
Beethovenu Valddtejnsku sondtu a Sondtu Es dur,
op. 27, & 1, ktoré tu pravdepodobne odzneli prvy
raz na verejnosti. Ked Clara hrala r. 1837 v Berling
Appassionatu, bola 1o asi tie verejnd premiéra toh-
to diela. A hrala ju spamiiti. Leszetycki tvrdil, &
dovtedy 1o nedokdzal Zziadny Klavirista. Isté kruhy
Ju za to odsudzovali, pretoZe do r. 1840 panovala
mienka, Ze je nezdvorilé vodi skladatelovi hraf die:
lo bez not. Spamiiti sa zrejme hrdvali obligdine 24
veretné improvizicie, pridavky a pod. A tak Cl-
rina hra vyvoldvala vela zamietavych stanovisk
Bettina von Amim nazvala Claru jednou z najnes
znesitelnejiich osob, s akymi sa kedy stretla. “Ako
namyslene si sadd ku klaviru a hrd bez not! O &
skromnejsi je taky Dohler, krory si pred seba postd
vinoty!" Ini ju viak obdivovali. Hra spamiiti sa
nédstupu Clary Schumannovej stala novinkou mo-
demej pianistiky a pomeme rychlo sa presadili
Hra z ndt sa nadalej prakiizovala v komomnej hre
len ojedinele u vynikajicich solistoy,

Ani na umeleckom vrehole viak technika Clary
nebola porovnatelnd s Lisztovou, Thal
alebo Mendelssohnovou. V jej hre viak nikdy nes
dominovala technika, nikdy nebola "heroickou*
klaviristkou. Hrala mieme, bez velkého vzrulenia,
bez prehnanych pohybov. Jej prsty sa pohybovali
blizko kldvesov, ktoré vi¢imi stlicala nadol, ne? do
nich udierala. Akordy hrala zo zdpiistia. nie z rame-
na ¢i predlaktia. Hravo obsiahla decimu. Otec jej
prizvukoval, Ze nikdy nesmie byl potutelny ider
prsta, ale iba t6n. Napriek pokojnej polohe ruky «
podla mienky sucasnikov - dosahovala piny, fareb-
ny 16n. Jej hudobnd predstavivosi bola velkolepd
Ked ju po prvy raz poCul G. B. Shaw. bolo mu
ihned jasné, akd to bola usfachtild a poeticka klavi-
ristka - "Umelkyna takéhoto formdtu je ttechou pre
kritikov." Clara sa neustdle usilovala o vystibnutie
predstiv a zimerov skladatela, ¢o ocenil aj vy
znamny viedensky kritik Edvard Hanslick: “Jednos
thivymi prvkami virtuozity mézu Claru Schuman-
novii prekonal ini klaviristi; aviak stit uprostred
roznych sndh a ich prednosti viesnat do Eistef har-
monickej krdsy, nedokidze nik iny... Clara Schuman-
nova je nielen najviicsou klaviristkou, ale bolo by
Ju treba nazyval prvou klaviristkou, a to nie podly
miery jej fyzickych sil... Vietko je uritd, jasné,
ostré, ako kresba ceruzkou.”

Vyjadrenie "kresba ceruzkou” je velmi prilicha:
vé. Nakolko Clara peddl pouZivala dsporne a vyhjs
bala sa rubdtovym efektom, jej hra voci undhlenym
prejavom Lisztovej Skoly posobila priam intimne
Strinila sa samoucelnym tempim a prizdnym pasi-
Zam. Ked sa nicktory jej Ziak pokugal zahraf "rych-
le miesto iba s prizdnou virtuozitou”, Clara (ako o
tom hovori Adelina de Lara) zopiila ruky a zvolala:
"Ziadne pasiZe! Preco sa cez ne pondhlai? Preo
ich nevychutnar?" Bol 1o prejav zameme pestovas
nej antivirtuozity, ¢o drizdilo mnohych neskororo-
mantickych klaviristov.

Ako manZelka Roberta Schumanna bola povalo-
vand za najvysSiu autoritu v interpreticii jeho huds
by. Najmii v Anglicku sa jej slovd i schumannovskd
interpretdcia stali zikonom. Ked Paderewski pridiel
prvy raz do Anglicka a hral Schumanna, bol prijaty
velmi chladne, pretoze Clara Schumannovd privy-
kla britskych posluchicov na zdrzanlivejsiu, taks
mer bezrubdtovi schumannovskd hru. Mohli by
sme ju oznaCif aj za udrziavatelku tradicie, za ki
sicki Klaviristku, Som presvedceny. 7e v jej tvorie
vosti sa prejavilo vela novych &ft, Ktorymi interpres
tacne pripravovala vyvinové cesty budicim generd-
cidm.

Literatira: uryvky z &linkov Roberta Schu-
manna, Bratislava, preklad - dryvkov z diela: Ha
rold C. Schonbérg: Die Grosse Pianiesten (s, 222
2300, preklad Miloslav Starosta, Podkladom bolo
nemecké vydanie 1963, 1965, Bern, Miinchen
(Orig. americké dielo H. C. Schonberga, The greal
pianists), Growe dictionary - kompozicnd innost
Clary Schumannovej. Clara Schumann... in: Vy-
znamnf interpreti a Bratislava 19, storocia (Zbomik
z konferencie v oktbri 1976 v Bratislave).



LUBOMIR CHALUPKA

Vo vychodiskich, dynamike vyvoja, Zinrovom
mozvrsivend, zdmeroch i vysledkoch tvorivého vy-

vojt Mikuldsa Moyzesa - spolu s Mikuldsom
Schneidrom  Trnavskym a Viliamom Figufom-
Bystrym, priradovaného starSou slovenskou hu-
dobnou historiografiou k "prickopnikom sloven-
skej ndrodnej hudby™ - sa premietali moZnosti i ob-
medzenia kantorskej tradicie, skdsenosti hudobni-
ka, profesiondlne umelecky netkoleného, Zijiceho
v skromnych podmienkach vidicka, Talentovany
Moyzes (nar. 1, 1872 vo Zvolenskej Slatine, zomrel
r. 1944 v Prefove) sa po absolvovani ulitelského
stavu v Kldstore pod Znievom (v r, 1893) nehod-
lal venovat iba pedagogicke)j profesii, ale mal am-
bicie rozvijal svoj zaujem o hudbu a priebezne si
doploval odborné vedomosti. Migricia po mes-
lefkdch viedajsieho Uhorska (Eger, Velky Vara-
din, Curgov, KldStor pod Znievom a napokon Pre-
fov, kde od r. 1908 posobil aZ do svojej smrti) zne-
moZfovala Moyzesovi zapfsaf sa na Hudobni aka-
miu v BudapeSti a kontaktovaf sa s vyspelejsim
prostredim viicSich hudobnych centier. Jeho ume-
lecky vyvoj ristol na inStinktiviej hudobnosti v
polyfunk&nej symbitze povinnosti regenschoriho,
hormajstra, pedagéga, vykonného klaviristu, teo-
fetika | organizitora hudobného Zivota. Aprobaéni
{itnu skudku z hudby absolvoval az r. 1917 ako
45-rolny a bolo to jeho najvyssie odborné vzdela-
e, V lom Case uz mal za sebou dvadsafrotné
lompozicné skusenosti najmii v oblasti vokilnej
worby.

Pofas phsobenia v Jagri (v rokoch 1895-96)
mvitevoval Moyzes hodiny klavira a kompozicie
umadarského skladatela E. Linyiho, znalca vokiil-

i) @ inftrumentdlnej kompoziénej techniky, kla-
sickych foriem a obdivovatela romantickej piesne.
Kontakt s Lanyim ur¢il stabilné ziklady Moyze-
sovho kompoziéného Stylu - detu Kk tradicii (od
Palestrinu cez Bacha k Haydnovi) i zdujem o Styli-
aiiv fudovyceh piesni v romantickom duchu, In-
ftinktivna muzikalita umoZnila Moyzesovi rozvijal
- edovietkym zmysel pre hodnotu melodickych

nipadoy, vyrovnanosf a spevnosi hlasov, stried-
most harmonickych prostriedkov, shiziacich pri-
mime bezprostrednému lyrickému vyrazu, charak-
krizujicich prvé obdobie jeho tvorivosti do roku

1918, Reprezentuji ho umelé piesne na madarské
imemecké texty, cirkevné zbory a Missa solemnis
Cdur. Tvorivé skasenosti formované na skladbich
trkevného charakteru uplatiioval Moyvzes i v Case,
kedy uZ nebol viazany povinnosfami regenschori-
hoa jeho indpirdcia faZila vysostne zo svetskej pro-
veniencie. Ur¢ité dedicsivo cecilianskej reformy sa
premietlo na primdme vokdlnom charaktere jeho
spadov, vyrazovo diferencovanom pomere medzi
Bomofonne a polyfanne spracovavanymi usekmi,
Viedlo i k urCitym anachronizmom v tektonike.
Moyzesovi bola bliziia technika motetového prira-
dovania kompozi¢nych dielov, expoziénos{ moti-
yickéch ndpadov dominovala nad tematicko-evo-
nfm spracovanim. Jeho invencia sa najpriro-
deenejdie uplamila na pode kratdich celkov. V tom
Vidno typovi pribuznosi Moyzesa s kompoziéno-
technickou sastavou jeho vrstovnikov, Schneidra-
Tmavského a Figuia-Bystrého, Podobnym je aj

mmdmy lyricky naturel, determinujici podstatu
fudobaého myslenia u vietkyeh troch skladatelov,

Linyim sprostredkovany zdujem o Tudovi pie-
sefivyukil M. Moyzes pri spracovani dvoch cyklov

e zbor a orchester - Zmes madarskych kuruckych

pesnf, Veniee slovenskych narodnych piesni. Je
mujimavé, ze Veniec venikol r. 1905 v Case, kedy
pedobnil kompoziciu zostavil i Schneider a Figus.

Moyzes svoju skladbu poslal pod pseudonymom

NVadimir Sokolov do redakeie Nérodnych novin v
Budapedti a M. Lichard publikoval o nej pochval-

fecenziu). Romanticky sposob Stylizovania Tu-
ovieh ndpevov vyuZil Moyzes aj v ojedinelych

piumentilnych skladbiach prvého obdobia - v

( a Mazdrke pre klavir (1901) a v Scherze

e orchester (1916). Paralelne dozrieval aj Moy-
v pedagogicky talent. Bol reSpektovanym

#malcom cirkevnej hudby (podobne ako jeho pred-

dodeovia F. Zaskovsky a J. L. Bella, uzndval z4-
dy cecilidnskej reformy cirkevného spevu). Vr,

1911:1912 napisal pozoruhodni Organovi Skolu a

Sprievodca hudbou

Mikula§ MOYZES: Omsa d mol pre s6la, zbor a orchester

instruktivny Hudobno-teoreticky zoSit (neskor z
madarského jazyka preloZeny aj do slovendiny).

Opieranie sa o tradiciu eurdpske) umelej hudby
od renesancie po romantizmus a tcta Kk Tudovej
piesni v spojeni s priamociarou muzikalitou s ak-
centom na emocionalitu hudobného vyjadrovania,
charakterizovalo Moyzesovu kompoziéni Einnosf i
v druhom obdobi umeleckého vyvoja po roku
1918. Stylovd stabilita urovala na jednej strane
jednotny charakter individudlneho hudobného mys-
lenia a stierala hranice medzi skladatefovou cirkev-
nou i svetskou tvorbou, ale ziroven ho izolovala
od vyraznejlich inovaénych zmien. Moyzes si aZ
do konca Zivota zachoval rezervovany aZ odmieta-
vy posto] k postromantickym indpirdcidm. Preto
kritizoval impresionizmus a expresionizmus ako
"bludné smery v hudbe"”, ktoré mali za ciel zlikvi-
doval "zdravé” ziklady hudobného Strukturovania,
sprostredkované dovtedajdim vyvojom hudby, Vo
viacerych dvahdch idealizoval melédiu ako pro-
striedok "obzivujiceho ducha” a vyslovil ndzor, ze
"bezmelodickost je tolko ako nehudobnosi”. Sta-
vanie indpiricie a bezprostrednej invencie za zd-
klad umeleckej tvorivosti (v mnohom podobné es-
tetickym ndzorom Ceskcého skladatela J. B, Foer-
stera) bolo sicastou skladatefovej obhajoby vla-
stného konzervativizmu. Bol sice obdivovatefom
Bacha, ale paradoxne zaznidval v¥znam kompozic-
no-technického dotvirania ndpadov. Raciondlny
rozmer hudobnej Strukniry nazgval "technickym
strigonstvom”,  Imitaénd techniku  pouZival na
trovni bachovskych invencii, nesiahol k rozsiah-
lejSiemu polyfonicko-varianému rozvijaniu nipa-
dov. Individudlnym spdsobom pristupoval aj k
folklérnemu indpiraénému materidlu. Vedel sa, po-
dobne ako Schneider a Figus, zaujaf regiondlnymi
osobitostami slovenskej Tudovej piesne, konkrétne
Sarisskym a zvolenskym folklérom a postihol aj je-
ho moddlne charakteristiky. Ludovi piesef chipal
ako dtvar s konkrétnym obsahovym a vyrazovym
zimerom a pri Gpravich ho respektoval. Preto volil
jednoduché prostriedky, jeho upravovatelsky z4-
sah bol detivy, s akcentovanim vidy celistve) me-
l6die a striedme) harmonizicie. Vkusovd orientd-
cia mu viak zabranovala akceptoval kompoziéne
rozvinutejSie postihnutia Strukturdlnych charakie-
ristik slovenského piesnového folkléru, Generdeii
svojho syna Alexandra napr, vyéital, Zze Tudové
piesne pri upraviich "obliekaji do cudzicho richa”.

V Moyzesovom tvorivom odkaze zastupuji dve
omée - Missa solemnis C dur (1906) a Missa in
d minor (1929) - jednak najrozmemejsie kompozi-
cie cyklického typu a zastdvaju aj osobité miesto v
skladatefovom vyvoji. Boli pisané v Case. kedy
Moyzes uZz nebol viazany povinnosfami regen-
schoriho, nevziahuji sa teda na konkrétne obdobie
cirkevného roku a maji preto (napr. na rozdiel od
tvorby J. L. Bellu a Schneidra urcenej pre liturgic-
ké potreby) viasiné indpiraéné zdzemie. Omsu C
dur vytvoril Moyzes z radosti nad narodenim prvé-
ho syna Alexandra. Om&a d mol vznikla v relativne
najeruptivnejsej faze tvorivosti v 20. rokoch, kedy
skladatel ziskal znainé umelecké sebavedomie (po
predvedeni orchestrilneho Scherza na pamiitnom
koncerte slovenskej hudby v Prahe v r. 1920),
oboznamoval sa s Ceskou tvorbou rasticou z dvo-
fikovskej tradicie (J. B. Foerster) a rozSiroval i
druhovy ambitus svoje) kompoziénej praxe. Do
slovenskej vokdinej tvorby prispieval pozoruhod-
nymi baladickymi a melodramatickymi kompozi-
ciami (prvymi svojho druhu v slovenske) hudbe) i
zborovymi opusmi, kde siahal po ndrocnejSich tex-
tovych prediohdch tak Stirovskych basnikov (S,
Chalupka, I. Botto) ako aj stidobej slovenskej poé-
zie (1. Krasko, E. B. Lukdd, L. Podjavorinskd, 1.
Grebac-Orlov) a zacal sa sistavnejdie venovaf aj
komormej indtrumentilnej tvorbe (sliCikové kvar-
teta D dur, a mol). V tom Case sa jeho tvorivy ob-
zor kultivoval vz pod dohladom syna Alexandra,
od r. 1925 Swdujiceho kompoziciu na prazskom
Konzervatdriu,

V Missa solemnis Moyzes zuroil skisenosti

¢
KYRIE, dvod, t. 8-11

ziskavané v zborovych kompozicidch na latinské
texty. Hoci droven pouzitych melodicko-harmo-
nickych prostriedkov 1 formovy rozvrh prezridza
skladatefovu dctu k tradicii, reprezentovani ceci-
lidnskou reformou cirkevného spevu (doraz na
vistvu vokdlneho Stvorhlasu, monumentilny a ob-
jektivizovany charakter, oscildcia medzi harmo-
nickou a predharmonickou modalnou tonalitou,
melodické frazovanie indpirované gregoridnskym
chordlom, archaické postupy, napr. antifondlny
vziah medzi s6lovymi hlasmi a zborom v Gloria),
evokuje skladba okrem sebadiscipliny autora a
vonkajie] vyrazove) strohosti aj mieru vnidtorne]
odusevnenosti a citovosti, danej spomenutou sub-
jektivne urenou indpirdciou. Om3ou C dur sa skla-
datel' prezentoval i neskor, v dvadsiatych rokoch,
ked udrZiaval kontakt s prazskymi hudobnikmi. V
roku 1927 sa Missa solemnis uviedla v bazilike sv.
Viclava v Prahe s pozitivonym ohlasom a zarade-

SPEKTRUM

nim do stileho chramového repertodru a odznela
tiez v rozhlasovom vysielani prazskej stanice.
Tento uspech podnietil skladatela k napisaniu no-
vej omdove) kompozicie.

V Omé&i d mol previdda iny, spontdnny a intim-
ny charakter hudby, naznatujici wizbu skladatela
spo¢inuf po tvorivom sustredeni z druhe) polovice
20. rokov (ndrocny dvojzbor Canossa, dve sliciko-
vé kvartetd) v prostredi zndmom a blizkom. Uz
volba molovej téniny prezridza vricnejsiu indpiro-
vanosi, celkovy kolorit skladby rastie na prepojeni
ticty k tradicii druhového dtvaru (komplewny latin-
sky text omiového ordindria, konvenéne pouZiva-
né Sesidielne Clenenie zhudobiovaného piiftasio-
vého liturgického celku) s jednoduchosfou a vyra-
zovou bezprostrednosiou slovenskej ludovej pies-
ne. Preto v skladbe nenachddzame objektivizované
reformy, ale skor nadviiznost na typ missa pastora-
lis, omde uplatfujice) aj intonaéné prvky z hudob-
ného folkléru. Druhd Moyzesova omsa nezdoraz-
fije natofko prioritu vokdlnej vrstvy, ale poskytuje
rovnaky priestor aj ndstrojom, nielen v medzi-

cifixus” zaujme ukiZzka z Moyzesovej schopnosti
vyrazove) koncentricie (ostindto podobné Strukti-
re passacaglie z rovnomenného dielu Bachovej Ho-
he Messe) a citlivosti k moddlnym charakteristikdm
(oscilicia medzi molovou a dorskou tonalitou).

Sanctus  wvori  najvrienejdin - Cast  skladby.
Centrom hudobnej invencie je citdcia ludovej pies-
ne z TrenCianska "NaSa pani, nasa”, so zaujima-
vym tondlnym prehodnotenim povodne) lydicke)
Struktiry (PRIKLAD 4),

Benedictus a Agnus Dei nadviizujui na struénos{
a komomosi predchadzajice) Casti, na sposoby vy-
razovej a zvukovej diferencidcie medzi sélovymi a
zborovymi partiami i vzfah vokdlnej a indtrumen-
tdlnej zlozky. Skladatel tu uplatnil prvky imitainej
techniky (kdnonicky dvojspev soprinu a tenoru v
Benedictus) a vacsi priestor zveril archaickejdim
postupom (i cappella vstupny zbor v Agnus Dei,
sprevidzany len organom, moddlne Strukuiry v
melodike 1 harmonickych zaveroch.) Po emocio-
ndlnom vyvrcholeni v Sanctus tvoria Benedictus a
Agnus Dei asketickejdiu kodu kompozicie.

GLORIA, 5. 9-10 part

hréich, ale aj vo farebne diferencovanom sprievode
spevnych Cisiel. Vogi Missa solemnis, kde sldv-
nostno-monumentilny  charakter podéiarkovala
sekcia dychovych ndstrojov s lesklym zvukom tri-
bok a trombdénov, v Oméi d mol je indtrumentécia
komornejiia a farebnejsia (kontrafagot), zatlene-
nie anglického rohu pod&iarkuje pastordlny cha-
rakter kompozicie.

UZ vo vstupnom Kyrie Moyzes uplanil indivi-
dudlne ¢rty svojho hudobného myslenia - na pode
tradicne) trojdielnosti (s ndvratom skriteného
tivodného dielu) dominuje zvukovo striedma a de-
likdtna atmosféra, struénosf motivickych ndpadov,
vyrazovo nendsilny protiklad medzi lyrickou spev-
nostou homofonnych okrajovych dielov a drama-
tickejSie koncipovanym Christe eleison. Imitacné
useky sa exponuji na struéne) ploche, typickym je
prelinanie archaizmov (modilne kadencie, median-
tné vzfahy pri translicidich motivickych tvarov,
durovy ziver molovych myslienok) s melodickou
a stavebnou invenciou odvodenou z klasicko-ro-
mantickej zdkladne. Hlavny Stvortaktovy motiv
(PRIKLAD 1) poukazuje na starsie zdroje.

Om3ia d mol stelesiuje vyspeld droven i pivab
skladatefovho Cireho muzikantstva, dozrievajice-
ho napriek noviim podnetom v ustrani viasinej
umelecke) obrazotvornosti. Vznikla v obdobi, ke-
dy sa Moyzes prvykrit zretelnejSie predstavil pred
verejnosfou ako slovensky skladatel - na koncerte
v Bratislave v novembri roku 1928, kde popri
skladbdch syna Alexandra zazneli a) ukazky z naj-
noviej tvorby otca, Slacikové kvarteto D dur a ba-
lada Cuibor pre tenor a klavir, V ohlase na koncert
uviedol mlady kritik s bystrym postrehom Ivan
Ballo, Ze umelecka poetika Mikuldasa Moyzesa do-
kumentuje "osobnost velmi inteligentni, so srded-
nym vzfahom k hudbe, spievajiceho hudobnou re-
Cou prostou, neafektovanou a dprimnou”, (Veder
20 skladieb Mikuldsa a Alexandra Moyzesa, In:
Slovenské Pohlady, rof. 44, 1928, s. R16-818),
Tito poetiku skladatel' individudlne rozvinul na
pode Tudovej omse, Skladba je zaroven potvrdenim
toho, ze Moyzes chdpal olizku slovenskosti v or-
ganickom spojeni s religidznou vrstvou, Missa in d
minor je oslavou prosiej fudove) zboZnost sloven-
ského Cloveka. Moyzesov opus md svoje miesto aj

GLORIA, s, 11-12 part

Gloria v "pastordlne)” 16nine F dur prezridza
skladatefovu schopnosf vyuZival hudobné prostried-
ky v zauyme prilichavej vyrazove) diferencidcie.
Casi sa deli na piif dielov - v ivodnom "Et in terra
pax” (bez obligdtneho zvolania "Gloria in excelsis
Deo!") zaujme kontrast medzi jednoduchosfou vo-
kilnych dsekov a orchestralnymi medzihrami pest-
rejsie kolorovanymi harmonickymi chromatizma-
mi. Diel "Domine Deus” je zvereny komornej sii-
hre zborového Stvorhlasu s figurdciou  husli.
Skladatelfova ndklonnost k striedmosti neznamena-
la vzdy len asketizmus. Mnohé miesta v om$i pou-
kazuji na to, ako Moyzes poznal vyrazové moz-
nosti romantickej harménie, a dokdzal ich uplatnif
v nendsilnej podobe, bez vypiitého kumulovania
tondlne otvorenych tsekov a nekonvenénych akor-
dickych tvarov. Zikladom jeho harmonického
myslenia bol dur-molovy dualizmus a trojprvkovy
funkény systém. Na tejto jednoduche) béze uplat-
fioval nesporne s farebnym efektom obohacujice
postupy - vzfah akordov na zdklade chromatickej
terciove) pribuznosti. enharmonické prehodnoco-
vania i alterované dominantné akordy, ako svedci
usek 2 druhého diclu (PRIKLAD 2). Vyrazové
centrum Casti tvori dalsi diel, exponujici v alto-
vom séle melddiu, stavebne a tektonicky (dorska
modalita, kvintovanie, lrnjdit:lnnsf ) pripominajicu
Tudovi provenienciu (PRIKLAD 3). Vzfah sola a
zborovych "odpovedi” sprevidzany dialégom dy-
chovej sekcie (s anglickym rohom) a slacikov tl-
mo¢i atmosféru vricnosti a zboZnosti. Po struénom
navrate hudby z dvodncého dielu nastupuje kada -
"Amen” v monumentilnom vyvrcholeni epickej
pointy Casti, rieSend imitacne,

Stavebne najpestrejsie (7 dielov) je - podobne
ako v Missa solemnis - zhudobnenie textu Creda.
V fiom sa najeretelnejlie prejavila osobitd Moy-
zesova symbidza tradicnych postupov, uplatiova-
nych na pode omiovej kompozicie (imitainé vzfa-
hy, zdvainost zborovych partii) s prvkami posil-
finjiicimi slovenskd folklému provenienciu, kon-
kréne altiziami na typ ludového spievania a muzi-
cirovania. Napr. zhudobnenie textu "Et incamatus
est” tvori delikdme komponovanu epizodu, zaloZe-
ni na melGdii v s6lovom soprine, sprevidzanej
komomou zostavou, jemne Stylizujicou typ instru-
mentdlnej hry Tudovych muzik, s melodickym cif-
rovanim a burdonovou zddrzou, Invenéne sa skla-
datel obracia k svetu Tudovych kolied, ktory mu
bol stelesnenim podstaty Tudovej zboZnosti a v
tvorbe z dvadsiatych rokov ho viac razy tlmoéil
(napr. v melodrime "Siroty" a vo "Vianognej kole-

de” pre sola, muzsky zbor a orchester). V dieli "Cru-

v koniexte prispevkov k historickému fenoménu
formujiceho sa ndrodného Stylu, na pide sloven-
skej hudby vyznamne sprostredkovaného vyvojom
omsovej kompozicie od 18, storodia (P. G, Zrunek,
P. Pefko, F. X. Zomb, F. Zaskovsky, J. Egry, J. L.
Bella, M, Schneider-Trnavsky), ako dielo dovriu-
juce dihSiu tradiciu missa pastoralis v domdcom
prostredi. Ak sa v doterajSich pohfadoch na tvorbu
MikuldSa Moyzesa priaznivo posudzoval vyznam

SANCTUS, zatiatok

jeho komomej indtrumentdlnej tvorby a Malej vr-
chovskej symfonie. po odstupe ¢asu sa ukazuje. 7e
rovnaki, ak nie viicSiu hodnotu pre poznanie skla-
dateTovej individuality predstavuji jeho vokdlne
skladby, v registri ktorych kli¢ové miesto zaujmai
obidve om$e. Vzhladom na to, Ze v siucasnosti sa v
rimci renesancie zaujmu o duchovni tvorbu slo-
venskych skladatefov objavili nahravky oméi
Moyzesovho bezprostredného predchodeu 1. L.
Bellu i sacasnika M. Schneidra-Tmavského, zashi-
zi si nesporne aj Missa in d minor Mikuldsa
Moyzesa pre svoje kompoziéné kvality a v zdujme
doplnema pohladu na skladatefov profil vytiahnu-
tie z pozostalosti (skladba doteraz nebola predve-
dend) a interpretané oZivenie.

Pramene: Missa in d minor, ckp. partitira;
Kyrie, Gloria 2 Omse d mol, In: Mikulis Moy-
zes: Da mihi Jesus (Desaf cirkevnyeh zborov na
larinské texty). Matds, Predov 994,
Bibliografin (viber): Jozef Kresdnek: Mikuldd Moyzes -
myslitel. In: Slovenské pohlady,
roc, LVII/1942, &, 8-Y, 5. 557-562;
Zidenka Bokesovi: Mikulis Moyzes - kla-
sik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné
Srddie, SAV Bratislava 1955, s, 7-150;
Ivan Hrusovsky: Mikulds Moyzes, In:
Slovenskd hudba v profiloch a rozboroch,
SHYV Bratislava 1964, 5. 97-111;
Viadimir Cizik: Spomienka na Mikuldsa
Moyzesa. In: Hudobny Zivor IV/1972, &
23,8 3:
Ladistav Burlas: 50 rokov od smirti Mikuld-
$a Moyzesa. In: Hudobny Zivot
XXVI/I99, 8. 6,5 3.



Podla veku je Jifi Barta este na zaciatku
koncertnej kariéry. Podla dosiahnutych vy-
sledkov v3ak uz ma ddvno za sebou sfubné za-
Ciatky a jeho zivot "koncertujiceho violonce-
listu" naberd obritky. Sved¢ia o tom nielen
nahravky, koncerty, recenzie, koncertné tur-
né.

@ Ako ste zacinali. boli to "obligitne" hus-
licky, viola ¢i klavir?

V naSej rodine bola hudba sicasfou vie-
obecného vzdelania. Nemal som v damysle byf
hudobnikom. Ako desafroény som zaCal hraf
na violonéele, nie na klaviri. Moji vrstovnici
zaCinali malou violou doplnenou o bodec a
mne sa zdalo, Ze nikdy nebudem hraf tak dob-
re, ako hrali oni viedy. Bola to "liahen” profe-
sora Skampu. dostal som sa k nemu $fastnou
niahodou, Zacinal sa teda di aj s violonéelom.

@ Ste absolventom triedy Josefa Chuchru
na AMU, neskor ste Studovali v Koline nad
Rynom u Borisa Pergamenscikova. Vyskusali
ste oba typy Studif - v domdcom prostredi aj v
zahrani¢i. Eurdpske interpretacné umenie je
bez prinosu "ruskej Skoly" temer nemyslitel-
né. - Co vietko musi prekonaf mlady umelec,
ak chee uspief tu § tam?

Mal som Sfastie, Ze som okrem Ceského a
nemeckého prostredia zaZil aj Kaliforniu, tak-
Zze mam moZnost porovndval. V dvadsiatich
dvoch rokoch som i8iel Studoval do zahrani-
¢ia, jazykové problémy som nemal. Perga-
menscikov ma zobral k sebe domov, takZze ne-
boli Ziadne adaptaéné problémy. Pergamensci-
kov Zije uz od r. 1987 v zahrani¢i, no je 1o sti-
le "ruska Skola”.

Od malicka som mal moznosi Studovaf
vzdy u dobrych pedagégov (Skampa, Chuch-
ro), od kazdého som sa usiloval prevziaf to, ¢o
ma oslovilo. Pergameni¢ikov je nielen velmi
dobrv hrac, ale aj inteligentny clovek, vie vel-
mi vela o hudbe, kompozicii a interpreticii a
mi silné intelekiuilne zizemie.

® Dnes je nemyslitelné, aby koncertny
umelec na zaciatku kariéry rezignoval na rozne
sufaze, interpretacné kurzy a dopliujice Sti-
did. Mnohi umelci sa Specializujii na stylové
obdobia a tym sa stivaju vyhladivanymi "po-
radcami” v otdzkach sprivnej interpreticie.

Na prvé miesto by som dal André Navarru.
Mal som Stastie stretntf ho v Siene, ucil som
sia unho s nadSenim. Este ako chlapec som pocu-
val jeho supraphonovské nahriavky zo 60-tych
rokov, Mojim snom bolo spoznaf ho osobne.
Klidol nesmiemny dbraz na techniku, zvIast
pravej, slacikovej ruky. Aj ked kurz trval len
mesiac (mal vela Ziakov z Pariza) mnoho som
ziskal a doteraz cerpim z tohto pobytu.
Heinrich Schiff, tiez Navarrov Ziak, hri napr.
celkom inak ako Navarra, no 1 on bol pre mna
velkym prinosom. Roku 1989 Piatigorského
kure... V Kalifornii ma ucila legendirna prof.
E. Schoenfeldovi, stard dima, eSte z predna-
varrovskej generdcie. Vyzndvala stari "pocti
vl violon¢elovi techniku”. Bolo zvlisme
stretnidf sa na americkom kontinente s eurGp-
skou tradiciou! Nie programovo, ale celkom
intuitivne som vyhladdval prileZitosti Studovat
u takych umelcov, ktorych som obdivoval.
Som rad, Ze Zivot to zariadil tak, Ze mi to vy-
slo.

@ Je dostatok zaujimavej novej literatiry
pre violoncelo, akceptovanej koncertnymi
agenturami?!

Literatiry je dosf, otizkou je, ¢i sa ndjde
dosf usporiadatefov, ktori ju prijmi. Napr. na
turné v r. 2001 v Anglicku som cheel presadif
Sostakovita, pre mita je to klasika, no oni sa
toho obdvaji. Maximilne Dvofdk, Elgar... V
repertodri miam mnozstvo skladieb, v ktorych
je ukrytd moja prica, dsilie, laska, ale predve-
diem ich napr. jeden-dvakrat...

@ Medzi violoncelovii Spicku v sucasnosti
patri aj Japonec Yo Yo Ma, myslite, Ze aj on
mii podobné problémy?

Viem, Zze mnohé skladby moze zahraf iba vo
velkych mestich - v New Yorku, Bostone,
Londyne, no v mendich mestich je to podob-
né. Los Angeles Yo Yo Ma hral Schumannov
Koncert pre violon¢elo - v tomto meste a v
tomto storo¢i - po prvykrit! Je to trochu smut-
né, ale interpret sa takym faktom nesmie dat
vo svojej euforii rozrudif, Nikdy som neroz-
myélal, ¢i budem koncertnym umelcom a ¢i sa
tym budem Zivif... Mal som hudbu a vietko
okolo nej rad.

@ Aké kontakty méte s hudbou 20, storocia
a stcasnou hudbou?

Od prvého ro¢nika boli skor intuitivne. Tro-
chu som komponoval a hrival skladby svojich
priatefov. Viedy som sa zamiloval do Druhej
viedenske] Skoly, Bouleza, Ligetiho... Neskor
to nadSenie opadlo, ale ostala mi trvali laska k
mnohym dielam klasikov 20. storocia.

Napriklad Violoncelovy koncert Lutoslaw
ského patri podla mia popri Dvofikovi ku
klenotom violonZelovej literatiry vobec, V
tomto smere ma nijaky z pedagdgov ne-
ovplyvnil. Bola to cesta, ktord isla mimo Skoly.

® V Zivote budiuceho hudobnika existuje
bod. den? mesiac? rok? - kedy sa "spikni”

ROZHOVOR

Motto: Kazdy sa chee dostal TAM. A ked sa "tam” dostane, zisti, Ze nijaké "TAM" ne-
jestvuje. "TAM" je "praca”.

Jiti BARTA o violon&ele a hudbe

Znémy talentovany mlady Cesky violon&elista Jifi BARTA sa v
Bratislave predstavil eSte v roku 1992, kedy vystupoval v Klariskdch
s Maridnom LapSanskym v rdmci Kultirneho leta, neskér na BHS a
nedavno na Jarnom festivale komornej hudby s PraZskou komornou

filharméniou.

1 1. juna som mala prileZitost stretnut sa s nim na pode NHC. Pricestoval koncer-
tovaf na otviraci koncert Kultirneho leta '98 v Piestanoch (so Slovenskou filhar
moniou) a zdaroven si vecer predtym "okorenil” pobyt na Slovensku uc¢inkovanim v
divadle STOKA, ktoré - ako je zndme - rozsirilo svoje aktivity do stér vaznej hud-
by a miitie svojich priviZzencov obcasnymi "aboneninymi" koncertmi. Z neformiil-
neho "stokovského” koncertu (PoZon sentimental, M. Lapsansky) vyberiem iba je-
den postreh. Jifi Bdrta, nositel Ceny Zlatd Harmonia '94, nemal Ziadne problém)
zapadnur do celkovej atmostéry bliznivého koncertu, kde origindly striedali tran-
skripcie a "zahral nie€o pekné” od Bacha, Dvorfika, aj Saint-Saénsa a Korsa-

kovovho Cmeliaka. Pre¢o? Preco nic!

bod, den? mesiac? rok? - kedy sa "spikni"
vietky hudobné miizy a zacne sa mu darir,
Vravieva sa: "on ma talent!" Niekedy td chvila
nastane este na hudobnej Skole, u niekoho az
na konzervatdriu, dokonca ete aj na akadémii
moZno zachrinif interpretacnu Kariéru. Ako sa
z violonCelistu stane orchestralny hrac a ako
solista? Je to iba mierou talentu a odvahy niest
rizikd podiove) kariéry? Napokon, popri solis-
tickej kariére moZno hraf aj v kvartete, ale 56-
lista asi ma nieco v povahe, ¢o ho miti udrZzal
si tento post. Je to aj pocit slobody? Viete si
este spomenif na také obdobie, ked ste si po-
vedali: mam na to, chcem a viem to robif?

Urtite su také obdobia, ked vim niekto dodd
sebadoveru a usmerni vds, Nemyslim t§m
najblizSich pribuznych. Ak je to viak niekto,
koho slovo ma velki vihu a on vam povie po-
vzbudivé slovi medzi Styrmi ofami, tak o tom
zacnele premysfal viac. SifaZe - to je taki nor-
milna cesta, vyhrite nieCo a zacni sa o vis
zaujimalt usporadatelia a potom sa bud udrzi-
te, alebo nie. Vyhral som v Cechdch a na
Morave vietko ¢o sa dalo, zicastnil som sa aj
stfaZze na PraZzskej jari... Roku 1991 som ziskal
medzindrodni cenu Eurdpskeho parlamentu a
"Rostropovich - Hammer Award” v Los Ange-
les... Napriek cenim zo zahraniia - stile po-
chybujem. Keby som nepochyboval, keby som
si namysfal, Ze to bude stile dobré, asi by som
coskoro skonéil. Teraz uz viem, Ze od3tartovat
kariéru je vzdy [ahSie, ako ju udrza.

@ Stucasfou profilu dobrého solistu je aj ko-
momad hra. Okrem klavirneho partnerstva (v
poslednom case s M. Lapsanskym), ste si iste
vyskusali aj iné moZnosu?

Na konzervatoriu, ale aj neskor, som hral v
kvartete. Zistil som, Ze ma to "bavi”, je to
krasna prica, ale ndroénd na Cas. Ak cheete
dosiahnuf dobré vysledky, musite sa velmi tiz-
ko zZif s celym ansamblom. Neostane ¢as na
iné plany. Teraz hrdm v prilezitostnych zosku-

peniach, trid, kvartetd, aj v kvintete, s hrac¢mi
ako J. Suk, M. Lapsansky. D. Sitkovetskij, a
ini... Vyhovuje mi to viac, ako keby som bol
pripitany k jednému suboru.

@ Ako ste sa zZili s tenoménom Hudobni
kritika? Na jednej strane toto "nutné zlo" vy-
plyva z potreby informoval, na druhej strane
je to reflexia o umeleckom vykone, najmii
koncertnom a po case je jediny pisany doku-
ment 0 hudobnom jave.

Je 1o velmi fazké posudif - je 10 nazor jed-
ného ¢loveka. Mdm $fastie, Ze mi Kritici boh
dost nakloneni, dostival som ceny a pod.
Vysli viak aj odlisné kritiky, ale o 1o viac si
ich pamiitim. V Bme napr. vy§la kritika, Ze sa
posmievam “poucenému brmianskemu publi-
ku". To by mi ani vo sne nenapadlo. dokonca
ani v divadle Stoka v Bratislave. Cim viac hrd
te a ste na ofiach, o to viac prilezitosti posky-
tujete svojimi vykonmi. S tym sa neda ni¢ ro-
bif, Ked som pred Styrmi rokmi zacinal v
Prahe, vSetci boli nadSeni, teraz ked hrim
(myslim, ovefla lepsie). uz sa o tom tolko ne-
hovori. To je celkom normilne. Uvediem iny
priklad, pri Eitani recenzie na vykon . Perl
manna v Amerike by ste si mysleli, Ze ten ¢lo-
vek vabec nevie hraf na husliach... ZdleZi tiez
na osobnych ¢rtich, niekto je Kontroverzny,
niekto nie, a m¢ mu neprekiza...

@ Venujete osobitmi pozomost stavbe re
pertodru? Ako ho ovplyviiuje moZnost nahri-
val pre gramofonové firmy velké kolekcie diel,
napr. Bachovych suit...”

Repertodr na nahrdvanie som si Koncipoval
vo velke) miere sam, Dafam, Ze to tak bude 1
dalej, Chystam sa dokonéif nahrdvku Sosta-
kovicovho 2. violon¢elového koncertu.

® Ziskali ste cenu Zlatd Harmonia 1994 za
nahrivku Rachmaninov - Schnittke - Pért s
Mariinom LapsSanskym, nahrali ste komplet
Bachovych suit... Co fascinuje sélového hrica
na Bachovych suitdch, partitich...?

Je to komplex intelektudlneho a hudobné
bohatstva, ktory musi prifahovaf a fascinoi
kazdého hudobnika... ¥

@ Pamiitate si edte na prvii interpretant
skusenost s Bachom? Kedy to bolo?

Bacha som preberal edte u prof. Skampu, bl
to Prelddium zo Suity d mol, velmi ma uchvitis

® Co je fa2ké pri interpretdcii Bachovil
skladieb pre solovy nastroj?

Violonelové suity st predsa len hoﬂﬂq
nejsie ako klavirne alebo huslové partity. ¥
5. suite sa viak vyskyine aj fuga, a niekedy
viac polyfénnej prace. Tazké je to ako celok
ako komplex nielen technickych, ale
hudobnych problémov: frizovanie, §t
interpreticie, sposob ako sa pribliZif au
te diela, ¢i sa daf alebo nedaf ovplyvnif
mi prisiupmi...? ViolonCelista preZiva
tazké chvile najmii pri nahrdvani, lebo j¢
pokus o definitivne znenie, Co je velky nip
na nervy. |

® Aké miite skisenosti zo spoluprice S
chestrom pri uvddzani violonéelovych konts I
tov? |

Snazim sa ich vnimaf ako koncertni h¥
zmysle sihry - potiivania a reSpektovaniadiss
hych. St orchestre, s Ktorymi je pnleiﬂﬂ
hraf, najmi, ak maji dobrého dirigenta, S
meniem Peska, Vilka, Ceskd filharmoniny’
pod. V tej chvili citim aj volu spoluhricoy hat®
a spolotne naplnif obsah skladby. Nikdy 9-
nesnazim presadzoval len svoju predstavi
Idedlne je, ak spolo¢ne s dirigentom méie
tvorif podobu hraného diela.

@ Mirte zakddovany nejaky “zdchrani
systém” v pripadoch kolizif s orchestrom, 0°
ktoré nebyva niidza na koncertnych podideh?

Viedy pracuji skor inStinkty. mne sa (0 ms
$fastie nestdva Casto.

® S akymi zahranicnymi dirigentmi a of
chestrami ste mali moZnost spolupracovaf!

Okrem dobrych prazskych orchestrov a ichd
rigentov napr. s Jerzym Maksimiukom, Lal
Schifrinom, Dortmundskym orchestrom, Liver

poolskym krdlovskym orchestrom, Los angek
skou filharmoéniou... dalej Ankarskym orchest
romai.

® Ako zvyknete odmenit publikum, kiog
ste si ziskali svojou hrou?

Mim, samozrejme, radost, ked sa koncet
vydari a je srde¢nd odozva. Rad "pridim", e
iba raz. Nepatrim k tym. ktori pridaji dalif
koncert. Niekedy midm pocit, Ze nadpoceint
pridavky maji vytvorif iliziu, Ze koncert bl
tispesny. Najradiej vyberdm z Bachovych nid
hernych Siestich suit podla toho, Eo som hraly
podra nédlady - bud rychlu, alebo pomald &ast.

@ Na koncerte v divadle STOKA pridivil
Jifi Bdrta ¢ast' z Bachovej suity. Viedy aj uvok
nené a rozveselené mladé publikum stichlo &
preladilo sa na vadtorné preZivanie hudby b
rokoveho majstra, Bach ake "musica meditati-
va'. Z Bratislavy s{e odcestovali do Piestanm
otviraci koncert Kultimeho leta. Aké e
dalsie plany na leto a novu sezénu?

V Piesfanoch budem po prvykrit hraf s
Slovenskou filharmoéniou, uvedieme Koncen
pre violongelo a orchester od C. Saint-Saénsy
dirigoval bude Bystrik ReZucha, V priebehit
leta mam vela koncertov. Idem do New Por
na zaujimavy festival, predtym budem ulity
Teléi na kurzoch na francizsko-Ceske) akadés
mii, z Coho mam velka radosf. Plinujem ni
hraval Brahmsovo Klarinetové trio, ¢akd ma
velké Spanielske turné a uz spominand nahriv
ka s Maximom Sostakovi¢om - 2. koncert pre
violon&elo jeho olca.

Budiici rok ma Cakd japonské tumé s Ces
kou filharmoéniou. Tam, samozrejme, okrem
recitdlu tradi¢ne uvediem Dvoidkov Vielons
celovy koncert, ktory odo ma ako od ceského
violondelistu ofakdvaji a Ziadaji. Aniv Eurg
pe to nie je iné. Naposledy v Anglicku som ho
hral jedendsikrit. Je to krdsny koncert a hat
vam ho rad.

® Spominali ste letné vyucovanie na kie
zoch v TelCi. Lika vds pedagogicki prical
Alebo je to iba také "pohostinské” prazdning,
vé ucenie?

Vychidza vidy na leto a zatial ma velmi be
vi, chodievaji tam talentované deti z Frag
ctizska a Ceska. Je to krdsna préica.

® Vysuipenie v STOKE bolo pre vis iste
zaujimavou skisenostou - transkripcie, Uphe
vy, iné publikum, iné reakcie... Ako ste vtk
mali atmosféru predstavenia?

Bola 1o viZne mienend recesia, ale mnesal)
pacilo. Napr. inftrumentdcia Saimnt-Saénsovho
Koncertu pre stibor PoZon sentimental - fedd
pre akordedn, flautu, husle, violu, klavir=
ma teda zaujalo! Skladby aj celkova atmosfén
vecera boli vynikajice a publikum bolo pods
tivne naladené. Dozvedel som sa, Ze Cast sibo:
ru pozostiva z VENI, ktory bol paralelou (&
kého AGON-u, v jeho zaCiatkoch som bol jed
nym z &lenov. Vrdtilo ma to trochu k mojin
"korenom", k akémusi undergrundu, lebo lk
bol sibor AGON vnimany v starom reZimg
Necitil som sa velmi vytrhnuty z toho; ¢om

bim teraz. Pripravila: MESKA PUSKASOVA



——SPEKTRU

T S ix

R 2 o 1,

Modalita vo vztahu k hudbe 20. storocia

Goreckého 3. symfonia vo svetle modality

ZUZANA MARTINAKOVA

Polsky skladatel Henryk Mzkala,' Go-
recki (1933) sa narodil v Czernici pri
Rybniku. Jeho otec bol povolanim Zelez-
niciar, ale ako velky milovnik hudby hral
na rozli¢nych nadstrojoch. V rokoch 1955-

60 Gorecki Studoval kompoziciu na
Stitnej vysokej $kole hudobnej (PWSM,
dnes Hudobnd akadémia) v Katoviciach
u Boleslawa Szabelského, kde do roku
1979 posobil ako pedagog i funkciondr
(1972 - titul docent, 1977 - mimoriadny
profesor, 1975-79 - rektor). UZ pocas
svojich  Studii /aujd! svojou  skladbou
Epitaphium pre mieSany zbor a intru-
mentalny siubor, ktord zaznela v rdmci
festivalu VarSavskd jesen a o rok neskor
bola uvedend jeho 1. symfdnia "1959"
pre slicikovy orchester a bicie. Gorecki
ziskal v nasledujucich rokoch cely rad
oceneni: v r. 1960 prvii cenu na sitaZi
miladych skladatefov vo VarSave za Mo-
nologhi per soprano e tre gruppi di stru-
menti, v r. 1961 prvii cenu na Biendle v
PariZi za 1. symfoniu, v r. 1967 tretie
miesto v ramci Tribune Internationale des
Compositeurs Unesco v PariZi za Refren
pre orchester (1965), v r. 1968 prvii cenu
na skladatelskej sifaZi v Stetine za Can-
tate per organo solo (1968), v r. 1973 pr-
vé miesto v ramci Tribune Internationale
des Compositeurs Unesco v Parizi za Ad
matrem pre soprdn solo, mieSany zbor a
orchester na viastny text (1971).

Gorecki sa po skonleni pedagogicke]
tinnosti popri komponovani venoval hu-
dobno-spoloc¢enskym aktivitim v Polsku:
1977-83 bol viceprezidentom Hudobnej
spolocnosti  Karola Szymanowského v
Zakopanom, 1980-84 zastdival funkciu
predsedu Klubu katolickej inteligencie v
Katoviciach. Vyznamnym ocenenim je-
ho tvorby bolo aj uvedenie diela Beatus
vir, Zalm pre baryton sélo, miesany zbor
a orchester (1979) pri prileZitosti nivste-
vy pdpeZa Jina Pavia II. v Krakove v ro-
ku 1979.

V prvej fize svojej tvorby sa Gorecki
vyrovndva s atonalitou, dodekaféniou a
serializmom: Koncert pre piif nistrojov a
slicikové kvarteto (1957), 1. symfénia
"1959" a i. Nasleduje obdobie multiseria-
lizdcie vSetkych parametrov hudobného
diela: Sontri pre orchester (1960) a jeho
postupné prekondvanie rasticim ziuj-
mom o Specificki zvukovost, vyuZitim
rozlicnych spésobov hry a artikuldcie
(najmii slacikov a bicich). Sonoristika
evitazila na ukor serializmu: Tril6gia
Genesis (1962-3). Zdsadny obrat a ziro-
vel ofvorenie novej etapy v jeho kompo-
zicnom Style smerom k zjednoduseniu
melodicko-harmonického vyraziva a cel-
kovej redukcii vyjadrovacich prostried-
kov predstavujii Trzy utwory w dawnym
stylu pre slicikovy orchester (1963).
Choros I pre slaciky (1964) a Refren pre
orchester (1965). DalSim déleZitym mo-
mentom je inklindcia k ndboZenskej te-
matike a akcentdcia duchovného niboja
v jeho tvorbe: Ad matrem (1971), 3.
symfénia "Symfonia piesni zalosnych"
pre soprin solo a orchester (1976),
Beatus wir (1979). 90-tych rokoch vznik-

lo 2. sldtikové kvarteto "Quasi una fanta-

sia" (1991), Concerto-Cantate pre flautu
a orchester (1992), Malé rekviem pre
‘polku’ pre klavir a 13 ndstrojov (1993),

Duchu Swiety pre miesany
zbor (1993).

Henryk Mikolaj Gorecki zaznamenal
svojou 3. symféniou priam epochdlny ts-
pech doma i v zahrani¢i, ¢im sa zaradil
medzi najuzndvanejSich a najhranejSich
autorov sucasnosti. Este dvadsaf rokov
po jej vzniku sa v odbornych kruhoch ve-
dd spory o tom, ¢i Géreckého hudbu tre-
ba obdivovaf alebo zamietaf. V kazdom
pripade reprezentuje jednu z progresiv-
nych linii v umenfi (3tylového okruhu tzv.
postmoderny), ktorej hlavnym krédom je
posobit na duchovny svet cloveka, pribli-
zif sa k prapodstate umenia a ¢loveka v
jeho sacinnosti s univerzom, s "vecnos-

Tento doraz na sakrdlnu strinku ume-
nia nie je nihodny a nesporne stvisi s
hrozbami zdniku ludstva v blizkej budic-
nosti.

Cfm je v¥ak dosiahnutd preduchovne-
losf Géreckého hudby? Aké si to v§razo-
vé prostriedky a stvdrfiovacie principy,
ktoré dokéZu apelovaf na duchovny svet
&loveka?

Pozrime sa na jeho 3. symféniu, v kto-
rej sa Goreckému podarilo dosiahnuf do-
slova minimdlnymi hudobno-kompozi¢-
nymi prostriedkami maximdlny vyrazovy
ucinok. V prvej Casti si okrajové diely
zaloZzené na jednoduchom Kkdnonickom
principe. Zidklad tvori 24-taktovid téma v
dvojitvrfovom metre (dalej vnitorne
Strukturovand na trikrdt po osem taktov,
pricom tieto osemtaktové useky maji
vinutornt pulzédciu po dvojiciach taktov).
Hlavny modus je e - aiolsky (nie molovy,
pretoZze znie iba vo svojej prirodzenej a
nie harmonickej alebo melodickej ver-
zii), ktory sa nachddza v G-oblasti. Ka-
nonicky je spracovany v sekcii sldciko-
vych ndstrojoch (v postupnosti smerom
zdola nahor v skupindch od: kontrabasy
I1. kontrabasy I, violon&eld 11, violoncela
I, violy 11, violy I, husle II, husle I, vo vr-
cholovom pdsme sa obe huslové skupiny
delia eSte na dve podskupiny), pricom
jednotlivé témy nastupuji v kvintich v
ramci G-oblasti (e, h, fis, ¢, g, d, a, e).
(Priklad ¢ 1) Tato kvintovd roticia
sposobuje pritomnost rozdielnych modov
(od e - aiolsky, od h - frygicky, od fis -
lokricky. od ¢ - lydicky. od g - i6nsky, od
d - mixolydicky, od a - dorsky). Pocas
postupne pribudajicich novych ndastupoy
znie v ostatnych - uz exponovanych - hla-
soch opakovane ta istd téma v tom istom
mode (tak napr. kontrabasy 1l svoj aiol-
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Priklad ¢. 1

sky modus zopakuju sedemkrit) az po
spominany vrchol (vyCerpanie vietkych
nastupov), od ktorého cely proces postu-
puje k odbiravaniu nastupov a ndstrojov
aZ po zdvere¢né unisono na téne e v Sty-
roch sli¢ikovych skupinach (vl I, vl 11,
vla, ve).

Stredny diel je kontrastny, pritom viak
organicky vyrastd z dvodného. Sem u-
miestnil autor soprinové sélo s mimo-
riadne sugestivnym textom Zalospevu KI4s-
tora sviitého kriza z "Piesni z Lysej hory"
z druhej polovice 15. storo¢ia. Sekcia
sla¢ikovych ndstrojov vytvira zvukové
pozadie (dlhé drzané t6ny v jasnych
akordickych ttvaroch alebo v unisone),

o A2

kym ostatné ndstroje st tu priam lekdr-
nicky ddvkované (harfa, klavir, flauty,
neskor aj dalSie dychy). Hned v dvode
zaznie v unisone slacikov, klavira a harfy
ton e. ktory je aj vychodiskom spevu,
ktory sa pohybuje v uz znimom postupe
tetrachordu aiolského modu (e-fis-g-a),
%oxtupn; vyuzivaného aj vo vertikdle.

alSie rozvinutie melédie  (a-c-h-a)
moéZzeme vzhladom na kontext povaZzovat
za aiolsky postup v C-oblasti, ¢o potvrdi
aj frygicka melodia v dseku doloroso (e-
i-g-a-h-c-d-e), ktord je skutoéne vyjadre-
nim bolestného utrpenia matky nad stra-
tou syna. Akordicky sprievod ¢ mol vy-
tisti zrazu do Cistého akordu G dur (mixo-
lydicky diel¢i zaver v C-oblasti), po kto-
rom nastipi zahusteny akord As dur (as-
c-es + es-ges-b; je vztahom neapolského
akordu ku G dur). Meldédia sa pohybuje
vo frygickom mode vzhladom na As-ob-
last (c-des-c-b, c-des-es...). Skokom ne-
chd autor zazniefl akord D dur, priCom
melddia postupuje v aiolskom mode od
tonu a (v C-oblasti; akord D dur je re-
akordom s diesis), prejde do frygického
modu od e, pricom kon¢i rozjasnenym
dorskym ziverom (D dur). Treti diel je
pozmenenou racou reprizou prvého die-
lu. Tu nastipi vietkych osem hlasov (v
kanonickom odstupe v kvintich) a po
trojndsobnom uvedeni témy v jednotli-
vych hlasoch znie tén e v dizke 24 taktov
a potom hlas zanikne. Takto sa postupne
hlasy odml¢ia az po zdvere¢ny jednohlas
(v kontrabasoch) a osemtaktovy dodatok
unisono e v kontrabasoch a violonceliach
(v poslednych 6-ich taktoch sa pridd kla-
vir).

Zaujimavym sposobom je rieSend dru-
ha Casf, Ktord je precitenym hudobnym
vyjadrenim textu 18-ro¢nej Heleny Wan-
dy Blazusiakowej, viiznenej pocas druhej
svetovej vojny v Zakopanom "Palace”,
Ktory sa naSiel na stene cely ¢. 3 (Mama
nepla¢, nie, PreCistd nebeskd krilovnd,
stoj pri mne, zdravas Maria.) Uvodnd in-
Strumentdlna hudba (slaciky, klavir a har-
fa) je postavend na akordickom pohybe,
ktoré¢ho ziklad tvori kvinta a-e¢ s kombi-
niciou ftercif e-gis, d-fis a a-cis. Vznika
tak ur¢ité harmonické napiitie, podobné
funkcidm tondlneho systému (dominanta,
subdominanta, tonika). Po akorde A dur
(tonika) nastipi dsek so sopranovym so-
lom, v ktorom sa popri uz spominanych
ndstrojoch vyuZivaju aj lesné rohy a kla-
rinety. Cely je situovany do b mol (malo-
sekundovy vzfah k A dur) v kombindcii s
Des dur. ¥V moddlnom systéme ide o aiol-
sky modus (b mol) v Des-oblasti. InStru-
mentidlny sprievod oproti soprinového
s6lu sa pohybuje v pomalych viaczvuko-
vych zadrziach, obsahujicich tény b-des,
resp. b-c-des, neskor zahusfovany (b-des-
es-f-as-ces, b-des-es-ges, c-des-f-as, des-
es-ges-b, es-ges-b-des, ges-b-c-es, b-des-
es-ges, as-c-des-f, ges-b-des-es). V so-

Priklad ¢. 2

prane melddia postupuje v Des dur, pri-
¢om podla zdorazinovania vychodiskové-
ho tonu citime lokricky, resp. frygicky -
vzhladom na As-oblast - modus (c-des-
es). Vrchol tvori znovuobjavenic A rovi-
ny s melodickym postupom e-gis-fis,
ktory umozni skok do b roviny cez t6n
fis/ges (ges-f-es-f-ges...). Opakovanym
tonom des v soprine a b-des v nastrojoch
konéi celd casf.

Tretia Casf je pribuzna prvej, ¢im vy-
tvdra uritd symetriu v ramcei cyklu,
uplatituje v3ak aj princip druhej Casti. Jej
text tvori ludovd pieseit s podobnou te-
matikou vzfahu syna a matky ako v pred-
chddzajuicich castiach. Celé hudobné dia-
nie osciluje okolo ténov a-e, ktoré sa ter-
ciou (c, cis) dopliaji bud do a mol alebo
A dur. Soprinové sélo opisuje rézne mo-
dy v rimci C oblasti - aiolsky, frygicky,
lokricky, dorsky -, alebo frygicky v A ob-
lasti. Kolisanie harmonickej hladiny a
stupiovanie napiitia je dosiahnuté tak, ze
po viacndsobnom opakovani ténov a in-
tervalovych Struktir sa sekundovym po-
sunom hlasov v akordoch v oboch sme-
roch cely proces rozvini. (Priklad ¢. 2)

Uvedené postupy vo vietkych Castiach
jasne naznaCuju prevldadajici moddlny
sposob Gdreckého melodicko-harmonic-
kého myslenia. Velmi silny vyrazovy
ucinok autor dosahuje uplatfiovanim jed-
noduchych principov, ktoré uz poznala
gotickd a renesancnd prax viachlasu: ki-
nonicky princip. sekundové posiivanie
hlasov, obojsmerné sivz{aZznosti ténov a
akordickych Strukuir, roticia melodic-
kych tvarov (je vlastne principom roticie
modov v ramci danej oblasti), inStrumen-
tacia, vyuZivajica zvukovii priestorovos(
tak, aby sa umoznilo rozozvucanie ali-
kvotnych ténov, princip konsonancie ako
odrazu nachddzania sizvukov, ktoré spo-
lurezonuji atd. K tomu vietkému viak
pristupuje aj dalsi rozmer, Ktory priniesol
vyvoj hudby v 20. storo¢i a ktory sa v tej-
to kompozicii prejavil predovietkym vo
vyuZiti principu sonoristickych blokov:
celé plochy Specifickej zvukovosti vzni-
kaji ako rezultdt opakujicich sa, zahus-
fujicich a zriedujicich sa horizontilno-
vertikdlnych Strukuir, o ktorych objave-
nie a rozvinutie sa zaslizila polskd hudba
50-tych a 60-tych rokov.

3. symfénia "Symfonia piesni zalos-
nych" je dielom, ktoré nestoji osamotene
vo vyvoji hudby poslednej Stvrtiny 20,
storo¢ia. Celkovy pocit ¢loveka, osamo-
ten¢ho v odcudzenom svete materidlnych
hodn6t, hfada dtechu v duchovnej sfére.
A prive takdto hudba, ktord udiera na
najtajnejsie struny vnitorného duchovné-
ho sveta ¢loveka, prifahuje svojou priro-
dzenosifou, schopnosfou naladif sa na Sir-
Sie jemnejsie vibricie kozmu, ¢i duchov-
nej substancie nekoneéna...



Struénd bilancia tohtoro¢nej, v poradi uz
43. KoSickej hudobnej jari, ktord prebehla me-
dzi 7. mdjom a 5. jinom 1998, je nasledovni:
Sesi orchestralnych koncertov, koncert komor-
ného orchestra, §tyri komomné vecery, zborovy
koncert, po jednom opernom a baletnom pred-
staveni, dZzezovy veCer a navySe vernisaz vysta
vy 0. Zimku. Podstatné viak nie su Cisla, ale
kvalita jednotlivych podujati, ich dramaturgia a
ohlas u publika.

Hlavnou dominantou boli orchestralne kon-
certy: ich hlavné bremeno niesol orchester Stt-
nej filharmonie, aZz na jeden, a 0 tom sa zmie-
nim zv1dst, Za dirigentskym pultom SFK sa vy-
striedalo pif dirigentov a ti predstavovali piif
uplne odliSnych osobnosti a umeleckych typov.

Vedenie SF zverilo otviraci koncert polské-
mu hosfovi Jerzymu Swobodovi a urobilo dob-
re. lebo jeho veder dal festivalu sprivny punc.
Orchester SF je na dirigentov mimoriadne citli-
vy a jeho vykon kvalitim dirigenta vzdy priamo
umerny, na rozdiel od niektorych orchestrov,
ktoré si Standardnt droven zachovaji hoci s
privretymi ocami, aj bez velkej zdvislosti na
tom, kto viddne taktovkou. J. Swoboda sa uka-
zal byf tou spravnou inpirujicou osobnosfou,
Co stoji suverénne nad vecou, vybormne rozumie
potrebdm telesa, vedie ho citlivo a nenisilne.
Pod takymto vedenim dostdva hra SFK zrazu
vysoké parametre a stiva sa z nej poddajny, jed
noliaty kolektiv. Prvou skladbou vedera bolo -
slovenské dielo, Zeljenkova Ou
vertura giocosa, ktord ani po rokoch nestratila
m¢ zo svojej sviezosti. V obohratom diele,
akym je Cajkovského Klavimy koncert b mol,
sa uz nedd vela nového objavif a od sélistu oca
kdvame hlavne stotoZznenie sa s predlohou a
precizne zvladnutie nemalych technickych nd-
rokov skladby. Mlady rusky klavirista, Zijuci v
Parizi, Rustem Saitkulov, ticto ofakdvania boha
to naplnil. Bez snahy vydolovaf z Cajkovského
nie¢o doteraz neodkryté, demondtroval predo-
vietkym svoje neobyéajné prstovo-technické
vybavenie. To je naozaj skvelé a ddva mu moz-
nost nasadif az zavrainé tempd, a to i v obi
nych oktavovych pasdZach. Jeho zatial eSte ne-
dostatoéne usmerneny mladicky temperament
ho, pravda, chviTami dohafa do extrémov, kedy
sia klavir meni na bici nastroj. Nastastie sa to ne-

u? tradiéne

stdvalo Casto a solistova muzikalita a hudobny
vkus ho ¢asom bezpochyby priveda do spriv-
nych kolaji. Potom to bude Klavinsta par excel-
lence! UZ teraz dokazal svojim impozantnym
vykonom dostal obecenstvo do varu. Nasledo-
vala Brahmsova Stvrtd symfénia - a stala sa
skutonou lahédkou. S minuciéznym vypraco-
vanim a sprehfadnenim tematického pradiva,
jasnou a prehfadnou stavbou, bohatymi dyna-
mickymi kontrastmi sme sa doteraz u koSickych
predvedeni Brahmsa Casto nestretli. A Stvnd
prive takyto dirigentsky pristup potrebuje! Diri-
gentove zamery nadli u orchestra plné pochope
nie - stcasne je aj dobrym psychologom.
Dirigenti nasledujicich koncertov mali ¢o robit,
aby sa kvalite prvého koncertu KHJ aspon pri-
blizili!

Ameri¢an John C. Whitney mal v tejto sivis-
losti vlastne &fastie, Ze dramaturgia jeho vecera
bola o nieCom dplne inom. Po seridznej 1. Casti
(J. Beckel: predohra Americky sen, G. Ger-
shwin: vyber z opery Porgy a Bess, A. Copland:
baletnd suita Billy the Kid) priSiel k slovu g
z filmovych Bondoviek, zaranZovany typicky
po americky C. Custerom. Naopak, prica diri-
gentovho otca M. Whitneyho, predohra Frankie
a Johnie a najmii kompozicie samotného diri-
genta, Ktory je aj zdatnym komponistom a kla-
viristom, hudba k filmu Quest for Camelot (od-
znela premiérovo) zaujali napaditosfou i kvali-
tou skladatelskej price. Ostainé jeho 3 skladby
Funky, Elvira a Pavamba, dZezové spracovania
tém G. Bizeta, W. A, Mozarta a M. Ravela, si
ozaj duchaplné a invenéné price. Whitneyho
vysttipenia maji vZdy aj trochu Soumensky roz-
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mer. Ni¢ proti tomu, prindSa tym na podium
oZivenie, spestrenie, prosto vybogenie z beZné-
ho stereotypu. Do interpreticie niektorveh skla-
dieb zapojil dirigent aj naSich dzezmenov J.
Griglika a G. Szabadosa a s nimi absolvoval o
dva dni neskor aj dzezovy koncert, ktory som,
bohuZial, nenavativil.

Nemec Alexander Schwinck, dirigent dalSie
ho vedera, je serivzny a skuseny umelec, pracu
jict s orchestrom sustredene a efektivne. Inter
pretaéne je typom skor introvertnym, premysha-
vym. Program si zvolil navonok mene) efekiny:
z Haydnove) rozsiahlej symfomickej tvorby Sym-
fonia €. 49, La passione, komponovani vo vy-
slovene temnych farbich a s melancholickym,
az tragickym nadychom, Iste, aj to je majstrov-
sk¢ dielo, ako vietky ostatné, ale v tdvode kon
certu navodilo aZ privelmi zadumcivi ndladu.
Estee potom priSiel ostry Kkontrast, Ravelov
Klavirny koncert G dur, plny Sarmu, jasu a du-
chapiného vtipu. Ravel nadiel kongenidilneho
interpreta vo franctizskom klaviristovi Erikovi
Le Sageovi, hrajiicom vlastne na zaskok za iné-
ho Franciza. Napino uplatnil spominané typic-
ké érty diela, suc bohato vyzbrojeny technikou,
ale aj zmyslom pre rytmus a farbu. Schwinck
vysiel Le Sageovi plne v ustrety a z ich spolu-
price vyrastol Ravel v mimoriadne posobivom
Ivare,

Nech mi je odpustené - viem, ze mnohi so
mnou nebudi sihlasif, ale Schumannova sym
fonickd tvorba na mia - aZ na drobné vynimky -
poOsobi ako ¢osi choré, uffiukané a zastarané. Jej
zvetrand romantika ma nevie zaujaf, hoci sa o to
aprimne a dlho snaZim. Dirigenti sa viak k
Schumannovi radi a ¢asto vracaji. Aj Schwinc-
kovho Druhého Schumanna som sa usiloval po-
cuval bez predsudkov, nota bene, ked som mal
avizo, ze dirigent pracuje na jeho priprave velmi
svedomito. Bola to pravda: Schwinck urobil ne-
pochybne vietko, aby zo Schumanna vydoloval
azda aj to, ¢o tam nie je. Suhra, zvukové propor
cie, tempd, solové vstupy hricov - vietko sede-
lo, orchester hral koncentrovane, ale vysledok?
Nuda! T4 hudba sa prevaluje fazkopddne, neza-
Ziari tu origindlny tematicky, alebo aspof in-
Strumentaény ndpad a az na scherzo plynie viet-
ko svojim sivym, pomalym tokom.

Kym pricu A. Schwincka som - aj napriek
spomnému vyzneniu velera - musel vysoko
ohodnotif, u daldicho hosfa Nurhana Armana,
Arména z Kanady, to uz také jednoznacné ne-
bolo. Ked dirigent nevie vyrobif z efektnej ou-
vertiry, akon je Berliozov Rimsky karneval,
prskavku, o dviha ndvitevnikov zo sedadiel, ¢o
sa da od neho ofakdval? NuZ a ako dirigent pre-
padol na celej Ciare! Spolupracoval pritom s
velmi disponovanou a schopnou japonskou hus-
listkou Ayako Yonetani, ktord sice v tradicnych
intencidch, ale velmi spofahlivo, ¢isto a muzi
kilne predniesla Cajkovského Koncert D dur
Teda, s prepatenim, mohla ho predniest, nebyf
dirigenta, ¢o ju neustdle hatil, natahoval sa s
fiou o tempo, prekryval zvuk ndstroja. Lutoval
som mladd huslistku, bola by si zasliZila lepSie-
ho partnera.

Po pauze prisla edte Mendelssohnova Skoét
ska symfonia, Je to partitira, kde si orchester
zahrd a posluchac moze ndjsi vielico zaujima-
vé. Keby som napisal, Z¢ Arman zahral dielo
korekine, klamal by som. Iste, nil sa zjavne
“nerozsypalo”, vietky noty tam boli, ale korek-
tne znamend aspon presne, spolu, "v zdkryte",
Mikroposuny v stihre, priamo odzrkadlujice
milo Citatelné gesto dirigenta, vnasali do sihry
‘blativy” efekl, kedy je vietko viac-menej pri
bliZzné - a po Case to ide na nervy. Skoda, tento
pin bol jediny z dirigentov, Ktory na KHI nepat-
ril

Hoci je to trochu paradoxné, jednym z vir-
cholov tohtoro¢nej KHIJ sa stalo vystipenie Stu-
dentského orchestra - The St. Olaf Symphony
Orchestra z Minnesoty. Impozantné teleso, zlo-
Zené zo Studentov rozlicnych americkych uni
verzit, s vysokym zastipenim dievéat (napr.
vietky drevené dychové nidstroje obhospoda
ruji prisluini¢ky nezného pohlavia) zaposobilo
v prvom rade svojou disciplinou a entuziaz
mom. To by, pravda, nesta¢ilo: k tomu sa viak
pridali skvelé sélové vykony i kompaktnost cel
kového zvuku a neoby¢ajnd rytmickd brilancia.
Nefahky program by dal zabraf aj profesiondil-
nemu telesu: po Brahmsovej Slavnosinej akade-
mickej ouvertire sme ocenili gesto hosti, ked
zaradili skladbu Musica Slovacca od Igora Biz
lika, Zahrali ju rovnako oduievnene a precizne,
ako ostamé, i ked bolo jasné, Ze Specifické fol
kléme prvky (napr. "duvaj”) su im predsa len tro-
chu cudzie. Ale i tak, vdakabohu - orchester zo
zamoria nam musel predviesf nigho autora, kto
rého, ak sa nemylim, eSte v KoSiciach nehrali!

ZvySok programu tvorili uZ vyluéne iba ame-
rické skladby: Barber, Gershwin, Hamlin (pre-
miéra jeho novej skladby Manitou Rising) a na-
pokon Bernstein. Mladi vietko zvladli s podma-
nivou eleganciou, preciznosfou, vo zvuku nie
kedy na hranici unosnosti, ale pritom nikdy ne-
preexponovanom do nekultivovanosti. Do ram-
ca vefera vyborne zapadol aj brilantny vykon
solistky K. A. Owensovej v 1. ¢asti Gershwi
novho Klavirmeho koncertu G dur. Osobitne sa
treba zmienif o hlavnom strojcovi dspechu ame
rického telesa, dirigentovi Stevenovi Amundso-
novi. Orchester viedol s naprostym nadhfadom,
podrobnou znalosfou partitir, ale i s neomyl-
nym citom pre poZiadavky orchestra. Vlidne
jasnym, striedmym a tcelnym gestom, ale vie
kolektiv aj patricne motivovaf. Tri pridavky,
vynitené nadSenym publikom, a dva "standing
ovation” iba dokreshli atmosféru nezabudnutel-

ného vedera.

Podobni odozvu mal aj zdveretny koncert
festivalu, Zaznelo i jediné dielo, Orffova kan-
tata Carmina burana. S mimoriadnym uspokoje-
nim badam, Ze skladby 20. storo¢ia Coraz viac
prifahuji obecenstvo a naopak, mnohé doteraj-
Sie spofahlivé, obohraté "fahaky" uz sa mu zjav-
ne prejedaji. Aj Carmina naplnila sien Domu
umenia takmer do posledného miesta. Stretla sa
tu &fastnd kombindcia interpretov, takZe predve
denie Orffa nemalo slabin. Dirigoval Ondrej
Lendrd, pre ktorého toto dielo nebolo uZ novin-
kou. Poskytol mu patriénd rytmickua razantnosf,
velky dynamicky diapazon i potrebny pokoj a
jemnost v lyrickych pasazach. Holdskov Spe-
viicky zbor mesta Bratislavy i KoSicky detsky
zbor (manZelia Varinski) spievali s plnym nasa-
denim, ndrofné sélové party spolahlivo zvladli
A. Kohidtkovd, V. DoleZal « M. Babjak. Sku
toénd festivalova atmosféra a viac nez dostojny
ziver KHI!

Z ostatnych koncertov spomeniem organovy
vecer Ivana Sokola so zaujimavym programom
- Bach, Mendelssohn-Bartholdy, GreSdk, Pod-
procky, Reger, Vieme. Koncert prebehol za mi-
moniadneho ziujmu posluchicov, ktori neod-
chidzali sklamani: Sokolova hra totiz dospela
do Stidia, kedy sa interpret odpitava od subjek-
tivneho pohladu na predndsané diela a plne res-
pektuje osobnes( skladatela, Nevymysla schvil
nosti, ani neobvyklé kombindcie registrov, aby
demonStroval svoj "osobity” pristup, ale usiluje
sa maximdlne verne realizoval notovy zipis. Je
to umeleckd méta, aku nedosiahne kazdy - vy-
Zaduje si velky kus vnitornej discipliny a hu-
dobne) inteligencie.

Jednoznaény a ni¢im neskaleny dojem, aky
som si odniesol zo Sokolovho koncertu v Didme

sv. Alzbety, sa na druhy den nezopakoval ¥
Obradne) sieni MU na vystipeni ensembly
Wiener Instrumentalsolisten. Bez toho, Ze by
som spochybfioval vysoké muzikantské kvality
R. Gindlhumera (flauta). K. Monsbergera (tnib-
ka), H. Ascherla (pozauna) a K. Eichinger
(klavir), musim povedaf, Ze hoci stubor ponikel
pestry program typu "z kazdého rozka troska™a
v mnohych skladbich jednotlivé vstupy velmi
uputali, & uz brilannym prednesom, alebo peks
nym ténom, veelku zostali hradi v medziach so-
lidnych orchestrilnych vykonov. Chybal pocit
skutoéného, integrovaného komorného sibon
Co som vysoko ocenil, bolo vydatné zastipenig
sti¢asnej hudby (A. Berg, B. Blacher, F. Poi
lenc, F. Zebinger, R. Batik, S. Joplin), ale i po-
kus o neformdlne vystupovanie, aj iné humormné
prvky.

Warchalovei, samozrejme, nemohli na KR
chybaf. Napriek vietkym peripetiam a permi
nentnym zmenam v obsadeni maji v KoSiciach
svoje skalné publikum. Tohto roku prekvapil
dramaturgiou. Chybala "stard"” hudba, doterajiia
doména SKO (hoci Griegova suita Z Hol
bergovych Cias ju evokuje) a namiesto toho 28
znel Jandcek a Suk, Obaja, pravda, v skladbich
z mladosti, kedy ich kompoziény 5tyl nebol efte
vykryStalizovany a pohyboval sa v medziach
romantického slohového citenia. To nijako nes
menduje cenu Jandtkovej slacikovej Suity &
najmii Sukovej Serenddy pre slaciky - td je
predsa v ¢eskej hudbe ozajsinym skvostom, K
jej plnému vyzneniu - hoci Warchalovei hrali s
mimonadnym vypiitim - teda uplatneniu viet-
kych farebnych a dynamickych nuansi by sa
viak predsa len bolo Ziadalo potetnejdie obsa-
denie orchestra, Napriek tejto vyhrade obdiv:
jem Warchala, ako nednavne, so stile neuticha
jicim eldnom vie svoj sibor drzaf nielen pri 2i-
vote, ale aj na neupadajicom umeleckom ni-
veau.

PIné opravnenie t¢inkoval na KHIJ si vyspie-
val mielany zbor COLLEGIUM TECHNI-
CUM, oslavujiici 15, vyroie svojho zaloZenia
V Kostole Najsv. Trojice si zvolil program ade-
kvdtny prostrediu a uviedol vylucne cirkevni
hudbu. Pocetné posluchacstvo si vypoculo diela
od Monteverdiho po sicasného Zd. Lukdsa, od
ktorého zaznela dokonca premiéra velmi zaujls

Alexander Swinck

mavej Missa brevis. Zbor, naprick neustdlej pri
rodzene) fluktudcii ¢lenov - ved ide o Studentoy
- udrziava si skvelt umelecku kondiciu, na tom
mi nesporni zasluhu dirigent Karol Petrécal
Prekvapujice je najmii to, ako sa Collegium
technicum dokidZe vynikajico orientovaf v naj
rozli¢nejSich Stylovych epochich,

Z domdceho zdroja vzisli aj akiéri dalSieho
koncertu, klavime duo manZelov Cudmila Ke-
janové - Pavel Novotngy. Zhodou okolnosti tied
jubilanti - oslivili 35 rokov spolotného muzigk
rovania. Z programovej zostavy ich velen
(VofiSek, J. L. Dusik. Martint, Bodndr a Pog:
lenc) ma vyraznejSie oslovila novodobd &t
programu. Zda sa, Ze aj obaja pianisti maji pri
ve k tejto hudbe blizSie, Kym Ceski Klasicr vy
eneli trochu akademicky, Tri Ceské tance Bl
MartinGi mali iskru a pozoruhodné Bodnirove
Varidcie na Beethovenovu tému navyse aj viips
Sarm. Bodnar sa vie ako mdlokto suverénne pos
hyboval v multistylovych vodich a hravo zjed
nocuje Stylové prvky, na mile od seba vadiale
né. V tom mi trochu pripomina P. Breinera,

Pre uplnost doddvam, Ze udalosti 43, KHI
obohatilo aj VSD uvedenim reprizy Wagner-
vej opery Bludny Holandan a premiérou P
kofievovho baletu Romeo a Julia.

Tohtoro¢na KoSickd hudobna jar sa vydaniy
Medzi jej jednotlivymi podujatiami bolo negi
tivnych prvkov naozaj mdlo a si zanedbatelné
Za celym festivalom sa skryvala svedomitd or
ganizacnd praca pracovnikov St. filharmdnieds
stidiac podla ohlasov - aj obecenstvo bolo navys
sosf spokojné.

ROMAN SKREPEK




Ked Ondrej Lendrd, umeleckd hlava
Slovenskej filharmonie a Opery SND, uvie-
dol v ramci lanského abonentného cyklu
na svojom koncertnom posobisku, teda v
priestore u nds pre operu nezvyklom,
Verdiho Aidu, dal na zndmost, Ze k tomuto
dielu ho viaze vricny vziah. Netrvalo dlho
a verdiovské "velké plitno” sa ocitlo i v re-
pertodri bratislavského operného divadla.
Zatial' ¢o pre jednordzovi koncertni pre-
zentdciu vystacil popri kvalithom orchestri
a extratriednom filharmonickom zbore s
exkluzivnou sélistickou zostavou, pre re-
pertodrové Cislo uz potreboval alterndcie a
relativne pevny ansdmble. Ukdzalo sa, Ze
bratislavskd opera momentéilne nie je spe-
vicky aZ tak univerzilne vybavend, ako o
nej Siri propaganda. Ked k tomu prirdtame
znacne kontroverzny javiskovy tvar insce-
ndcie, tak od triumfu ma po dvadsiatich ro-
koch sa vracajiica Aida pomerne daleko.

Zo zikladnych zloZiek produkcie vy-
chidza ako jednoznacne najhodnotnejSie
hudobné naStudovanie. Ondrej Lendrd ho
postavil na koncepcii zameranej jednak na
vonkajii gradany oblik partitiry, jednak
na vypointovanie lyrickych i dramatickych
vyrazovych pol6h. Naturelu dirigenta su
azda blizSie masové vyjavy s plnym zvu-
kom kolektivnych telies, no zjavne si dal
pracu i s cizelovanim a farbenim detailov,
s kreslenim atmosféry jednotlivych obra-
zov. Orchester pod Lendrdovym vedenim
vystihol kolorit partitiiry, snaZil sa byf nie-
len sprievodcom, ale tiez partnerom solis-
tov. Hral so zaujatiim a disciplinovane, vra-
tane prikladne Cistych "aidovkdrov”, skry-
tych nad portdl javiska. Svoj zdstoj statoc-
ne zvladol aj externistami posilneny zbor,

Aida ako vypravné a monumentdlne, ale
tieZ na vnitorni dramatickosf bohaté die-
lo, je vdaénym sistom pre reZisérov. Vo
svete sa stretdvame s priam bezhranitnym
spektrom vykladov, viac ¢i menej Kores-
pondujiicich s hudobnou podstatou predlo-
hy. Silad s verdiovskou poetikou - aby
som zdkladné kritérium pomenoval celom
ziednoduSene - je podmienkou zmyslupl-
nosti kazdého scénického tvaru, €i uZ spa-
dd do kategdrie klasického, alebo tzv. rezi-
sérskeho divadla, Aida teda nie je Ziadnym
tabu, z ¢oho zrejme vychddzal tiez brati-
slavsky tvorivy tim. Miroslav Fischer far-
chu svojej rezisérskej koncepcie preniesol
na scénograficki zloZzku. Milan Ferencik
je po dlhé roky jeho "dvornym" v§tvarni-
kom, takZe projekty vychddzajice z ich
spolo¢nej dielne zrkadlia ndzorovi bliz-
kost. S ndzorom vyslovenym a zhmotne-
nym v podobe najnoviej Aidy moZno viesf
polemiku.

Zrejme Cast divickej obee - sidiac podTa
ohlasu premiér - sa uspokojila s vonkaj-
fkovosfou vizudlneho dojmu, ohiril ju zla-
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tisty lesk kostymov a pestrd farebnost svie-
tenia, Ci preSpikovanost celého padia kom-
parzom. To vSetko, pravda, Aida znesie -
ved masovost a vypravnosf dostala priam
do vena. Av3ak bez citu pre mieru, estetic-
kosf a vkus, bez tizkej viizby na povahu a
kolorit hudby, mozno fahko skiznut do lac-
ného efektu, ba az gyta. GYC na opernom
javisku je sice dnes modna (vid ostatna se-
z6nu Viedenskej Stdtnej opery - Rienziho
¢i Proroka), nemyslim si v8ak, Ze k nemu
Fischerov tim mieril vedome. On sa k jeho
brehom pribliZil nechtiac, pretoZe neodha-
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Dvofikovou JeZibabou a nemenovanym
indidnom) uz vyvoldval iba dsmev. Napo-
kon predsa nieCo pozitivne. Ak by sme si
odmysleli polovicu scénickych ornamen-
tov, pripadne nechali aktérov pohybovat sa
v holom priestore, objavili by sa i kladné
stranky réZie. Najmii z kredcii Olgy Roman-
kovej, Jitky Saparovej-Fischerovej a Gur-
gena Ovsepjana bolo citif, Ze dramu postiv
a vzfahov moZno vypointoval aj bez vy-
tvarnych barliciek.

Aida je, samozrejme, velkou, plnokrv-
nou spevickou operou. Prvi premiéra ma-

Né&avrat Aidy

dol mieru dobrého vkusu, médlo nacaval 16-
nom Verdiho hudby, neanalyzoval ich.
Alebo ho jednoducho neinSpirovali. Ako si
inak vysvetlit takmer stdle pritomni hviez-
dami posiatu oblohu, farebni Sou uZ pocas
vstupnej drie Radamesa, ordindme sviete-
nie v Amneridinej komnate, bizarme poso-
biace ndbrezie Nilu...?

Pritom Feren&ikovo javisko, rimcované
veelku stylovymi stlpami a vyplnené sdsta-
vou vystivacich schodisk (len ten centrilne
umiestneny "vytah" posobil samoudéelne az
komicky). mohlo poskytnit vhodny terén
rozohratie pribehu Aidy. Muselo by viak z
neho zmizndGf vietko nadbytoéné, lacno
dekorativne a ilustracné. Kostymy Josefa
Jelinka sa velfkou mierou podpisali pod pr-
vopldnovii opulentnost javiska, podla moj-
ho gusta menej pestrosti a pozldatok by zna-
menalo viac, no bizarny odev Amonasra
(nieco medzi Mozartovym Papagenom,

K. Mareninova

la svoj dominantny zjav v zaskakujicej
ruskej sopranistke Olge Romankovej. Tdto
umelkyna, vystupujtica na poprednych eu-
ropskych scénach a Lendrdova vlanajSia
Aida v Slovenskej filharménii, dala titul-
nému partu optimilnu verdiovska kantilé-
nu, tepld a vricnu farbu, Géinnd dynamic-
ka klenbu a lesk vySok. [ herecky vniesla
do portrétu hrdinky nefalSovani spontin-
nost, dramatickost a kultivovanost. Z part-
nerov sa k nej najvicmi pribliZila lda
Kirilovd ako Amneris. Po matnejSom tivo-
de, kde sa objavoval ubytok farebnej sy-
tosti tonu a pribidalo hustého vibrata, sa
postupne jej prejav skoncentroval a kulmi-
noval v dramaticky vyhrotenej prvej scéne
4, dejstva. Tam Kirilovd nenechala nikoho
na pochybdch, Ze jej technika je pevna,
hlas md velky rozsah a citi verdiovska pul-
zdciu. Ako sporné sa ukdzalo obsadenie
Gurgena Ovsepjana do roly Radamesa. Naj-

mii vstupna romanca mu sposobila zjavné
technické a intonacné problémy, odvijaju-
ce sa od obdv z vysokej polohy. Avsak i po
tom, ¢o chilostivd dria pominula, Ovsep-
jan ostaval stiesneny, nervézny a nedoki
zal zurodif ani povestne farbou pdsobivy
stredny register. Part Amonasra nie je pri-
li§ rozsiahly, potrebuje viak dramaticky
ton a razantny vyraz. Martinovi Babjakovi
(spieval na oboch premiérach) tato otcov-
sk rola vokdlne sadla az nec¢akane dobre,
jeho hlas znel plno, farebne a vyrazuplne.
Tradi¢ne vysoki mieru interpretainej kul-
tiry, noblesy tonu a adekvitneho vyrazu
prezentoval Peter Mikulds v dlohe Ramfi-
sa. Martin Malachovsky ako Egyptsky kral
naproti tomu ostal farebne matny.

Kamen trazu spevickych obsadeni na
stal na 2. premiére, kedy kostym Aidy ob
liekla Magdaléna BlahuSiakova. Kedysi
vybornd verdiovskd interpretka sa akoby
bezhlavo vrhla do rizika (inak si tento krok
neviem vysvetlif), z ktorého nemohla vyjst
vifazne. Verdi eSte vi¢Smi nez verizmus
obnaZzil jej hlavné problémy: rozkolisany,
intonaéne priblizny t6n, nedostatok mik
kych fraz, boj) s najvysSimi (6nmi partu,
konciaci rezignovanim na gradaciu k vyso-
kému C v tzv. Nilskej ani. Ak sa miestami
objavili zvySky niekdajSicho umenia au-
tentickej verdiovskej interpreticie, je to
prilis mdlo na to, aby takito Kredcia na re-
prezentativhom javisku obstila. Je mi
tprimne lito, ale pani BlahuSiakovd mohla
byf usetrend od tejto kritiky. Stacila by se-
bareflexia, alebo rada dirigenta. Po prvy-
krit sa do exponovanej verdiovskej posta-
vy dostala Jitka Saparovi-Fischerovi ako
Amneris. Badaf u nej isté dozrievanie hla
sové i osobnosiné, tén je o nie¢o miksi a
plastickejsi nez byval. Stédle to vSak nie je
pravé verdiovské legato a ani vysokd polo
ha partu nemd dplu volnost a dbraznost,
Prednosfou jej kredcie Amneris je hereckd
tvamosf, vdaka ktorej dostdva krdlovska
deéra patriéné charakterové Crty. Ukrajin-
sky tenorista Roman Tsymbala tieZ neosl-
nil vstupnou romancou. Jeho hlas znel
matne, bez lesku a do vy8ky stipal s ndma-
hou. Postupne sa uvolnil, t6n ziskaval na
razantnosti, farebnosti a napokon sa z neho
stal dramaticky hodnoverny Radames.
Vladimir Kubov¢ik (Ramfis) a Gustdv Be
lacek (Kral) boli solidnymi predstavitelmi
basovych postay.

Je akymsi nepisanym zdkonom, Ze v kaz-
dej sezéne sa v Opere SND objavi novd
verdiovska inscenacia, Po Trubadarovi,
Donovi Carlosovi a Aide skutony drama-
turgicky bonbonik by mal prist v budicom
roku. Po 67 rokoch sa na bratislavské javis
ko vrat Falstaff, Uz dnes mu Zeldam do rod-
ného listu $fastnejsi tvorivy tim, neZ mali

jeho predchodcovia. PAVEL UNGER

Cardasova princezna v Presove

Emmerich Kdlméan: CarddSovd princeznd. Opereta v troch dejstvich.
Libreto: L. Stein a B. Jenbach. 1. premiéra: na Velkej scéne vSD - DJZ
PreSov 17. aprila.

Elena Kufnierovd ako Sylvia Varescu.
Snimka A. Zizka

Opereta CardaSova princeznd nestra-
tila ani po 83. rokoch od svojho vzniku
ni¢ zo svojho elegantného povabu, kto-
iy jej dal do vienka viedy 33-ro¢ny

skladatel Emmerich Kdlmdn a ostiva
stile pre obecenstvo zdrojom hudobné-
ho relaxu. Napriek neprajnym hlasom
pochybovacov k téme operety v nasich
divadlich si CarddSovi princezna vzdy
ubrdni reputiciu vdaka profesiondlne-
mu rukopisu skladatela a osobitému
koloritu jeho hudby. Potvrdila to aj jej
novi inscendcia Vychodoslovenského
Statneho divadla na Velkej scéne DJZ v
PreSove, kam sa vritila po vySe 20. ro-
koch. Bola to prva premiéra tejto sezo-
ny, ktori spevoherny subor po opako-
vanych zahrani¢nych zdjazdoch pripra-
vil pre domdce obecenstvo, zvyknuté aj
na 3-4 premiéry. Tento deficit azda
cheel sibor kompenzovat volbou, kto-
ra padla na velkooperetu, ale este viac
dobre pripravenou inscendciou.
Prizna¢nym pre inscendciu bol dobry
odhad (tak v rézii ako aj v hudobnom
naStudovani) jej vndtorného fahu.
Fungovala v nej logika proporcionali-
ty, aj mechanizmus sidhry tvorivého
umeleckého timu. Preto td istota a nad-
hlad ako netypicky prejav premiérovej
atmosféry. Umelecky pozitivne signdly

hovorili o mySlienkovej sihre javisko-
vého diela,

ReZisér Jan Silan a. h. vedel svoju
obrazotvornost okorenif o detaily - na-
jmi v obliku vzfahovych kontextov,
pomocou ktorych akceleroval dynami-
ku scén (najmi 1. dejstva), definoval
ich atmosféru, udrzoval pozornost di-
vika. Prizna¢né boli preto scény buda-
pestianskeho Santanu Orpheus, vo vie-
denskom saléne kniezafa Leopolda
Maria Lipperta-Weillersheima. RézZia
bola teda logicka, Stylovo postavend s
dobre zakomponovanou pricou so
svetlami.

Na Cele prefovského orchestra stil
Jin Drietomsky a. h. Operetu naStudo-
val precizne, hudobné frazy boli zretel-
né, nechybala dynamika v temporytme
- "duSe" kazdej operety - ani v kontras-
te celkov. Tie dalSie "skryté" hudobné
"lahodky" operety. ako napr. odhadnu-
tie "Casu” pre uplatnenie jemnych nu-
ans na plynulé rytmické prechody, su
zaiste otazkou repriz.

Kvitujem, Ze dramaturgia preSovskej
spevohry uprednostnila madarska ver-
ziu operety v tprave l. Békeffyho a D.
Kelléra. Tak sa mohli rovnocenne
uplatnif aj obe primadony stiboru - He-
lena Horvithovd ako Cecilia, alias
CarddSové princeznd a Elena KuZnie-
rovia ako Sylvia Varescu. Bolo zazit-
kom sledovaf vycibreny vkus a zmysel
oboch soélistiek pre koncepciu velko-

operetnych postiv. Noblesa a elegan-
cia. To bol pripad H. Horvithovej, se-
baistej v priestore, ktory naplnila jasom
svojho hlasu v najznamejSich (aj naj-
temperamentnejsich) piesiach operety
v rozSafnych vystupoch so starymi pri-
atelmi z Orphea. E. KuSnierovia bola
zdrzanlivo elegantnd Sylvia, Stylovd a
presvedciva v kazdom okamihu jej ja-
viskového Zivota. Mladokomicka dvo-
jica Stazka - Bonifdac patrila k necaka-
nému tromfu inscendcie. Mladi solisti -
Peter S6os a debutujica Mirtam Ma-
faSovd a. h, potesili svojou hereckou a
spevickou tviarnosfou, pohybovou fan-
tdziou a tym, ako odhadli a prezentova-
li zikladné ¢rty a polohu svojich po-
stav.

Andrej Silan a. h. - rozvdzny Feri
Kerekes, Stefan Senko - viadepritom-
ny (kujon) Misko, Ladislav Suchoza -
rozmarny Edvin, Milan Gerjak - senil-
né¢ knieza Leopold Maria Lippert -
Weillersheim, balet v choreografii Ja-
roslava Morav¢ika a. h., zbor, dobre
pripraveny Ivanom Pacanovskym a
dalsi d¢inkujici na vizudlne prijemnej
scéne Jana Zavarského a, h., v elegant-
nych kostymoch Nade Simunkovej a.
h. dotvorili osobity kolorit inscenacie.
Mne sa prihovdrala principidlnosfou, s
akou tvorcovia vyberali a pouzili ume-
lecké prostriedky tak, aby naplnili
okridlené "daf kralovi, ¢o kralovi pat-

ri'. DITA MARENCINOVA



Filharmonické poobhliadnutie

Na tomto mieste by sa mala ocitnuf re-
cenzia mdjovych aktivit Slovenskej fil-
harménie. Co dodat...?

Opiif v skratke:

Tohtoro¢ny abonentny seridl Siel akosi
do pozicie off side. Najskor to bol mono-
tematicky ve€er venovany monotematic-
kému Franzovi Lisztovi: Mazeppa, 1. kla-
vimy koncert a Faustovskd symfénia.
Dirigent Ondrej Lendrd, sélista Tomds
Nemec, pinska zlozka "holiskovcov"
pripravili Standardny vecer. Vietko pre-
behlo bez vzruchov - negativnych, ale aj
pozitivnych.

Ani posledné abonentné dejstvo nepri-
nieslo z hfadiska vykonnosti Slovenskej
filharménie ni¢ nové pod Slnkom.
Mozartova predohra k Unosu zo Serailu
bola roztrasend, "Jupiterka"” uz Ziarila in-
tenzivnejSie a Haydnova Terezidnska
omsa... zasa len a len pausdl. Niet vlastne
o ¢om pisaf, ak sa nemédm stile opakovat
a opakovat...

A to je pointa, to je presne ten pocit,
aky mavam, uz neviem po kolky rok, pri
zavereénych filharmonickych stretnu-
tiach. Citim akdsi inavu materidlu. Pytam
sa viak: preco? Ako je to mozné? Este
stile sa dokdZem na dobrom koncerte
"odviazaf", dostaf sa do tranzu, nevnimat
¢as a priestor. Takychto stavov som od
novembra do mdja prezil dost mdlo (vda-
ka aj za ne). Vvkonnostnd amplitida or-
chestra Slovenskej filharmoénie je nieke-
dy az zardzajiico Sirokd. Akoby jestvova-
la z tyZdila na tyZden, bez koncepcie, bez
motivicie. Nepatrim k tym Tudom, ktori
si vycestuji kamsi blizSie alebo dalej za
Dunaj alebo za Moravu, pridu a silou-
mocou porovndvaji, Kritizuji, metd zo
stola, Briinim sa tejto stratégii, hoci je mi
jasné, je Ze v tom kus "masochizmu”, a
7e¢ sa ochudobiujem o prvy zazitok z
koncertu. Obdvam sa vSak, Ze pri hojnej-
Sich kontaktoch s tym prvotriednym "to-
varom" by som asi vo vzfahu k Sloven-
skej filharménii musel rezignovaf - ¢o by
sice mnohych zainteresovanych aktivis-
tov potesilo, ¢o by viak vobec nevyrieSi-
lo dany stav.

Odmietam preto v tejto stvislosti Gibo-
hé a zaslepené kulodrne aj poloverejné
ndzory, Ze filharmonii neprajem, Ze som
zlomyselny alebo - aj taky ndzor poznam
- Ze sa vObec nerozumiem problému or-
chestra alebo dirigenta a Ze piSem, ¢o mi
povedia (pytam sa, kto...). Vraj: ved nech
to skusi. Alebo: ¢o ma ¢o kritizovat, ked
to nikdy nerobil! ViZzeni poniZeni a ura-
zeni! Aj ked idete do cukriarne, mézZete
odmietnuf tortu pre to alebo pre ono bez
toho, aby ste kedykolvek prediym tortu
piekli. A to podotykam, Ze mam k Zivotu
orchestra urite blizSie ako vy k Zivotu
cukrdra. Skér by som to vietko poobritil.
Budem pritom vychddzaf zo slov $éfdiri-
genta Ondreja Lendrda, uverejnenych v
celorotnom programovom bulletine SF.
Tam sa piSe:

"Pre nich a pre ich poteSenie (poslu-
chacov, pozn. 1. J.), pre HUDOBNE
VZDELAVANIE mladych posluchdcov
i nddejnych muzikantov si takmer pred
50-timi rokmi Slovenska filharménia da-
la do vienka vysoké umelecké ambicie..."

St to pekné slovd, len kde je ich napl-
nenie. Dovolte, aby som si chvilku za-
spominal a dotkol sa slovného spojenia
"hudobné vzdeldvanie” (a nielen preto,
ze sa ma bezprostredne tyka). V Casoch
radostnych Stidii na hudobnej akadémii
sme my, teoreticki "suchdri” a "pisdlko-
via", mali POVINNOST tyZden o tyz-
den navStevoval skiSky orchestra. Slus-
ne, v tichosti a v nadSeni sme sledovali
pricu dirigentov a hra¢ov orchestra. Mali
sme moZnost vidief v akcii velkych pa-
nov dirigentov. Nikdy nezabudnem na
pricu Libora PeSka alebo Janosa Feren-
csika, Viem aj to, Ze napriklad Claudio
Abbado (a to uz je ktosi) nekonéi svoje
posobenie na vystipeni poslednym ges-
tom. Je ochotny sa dokonca si 1o aj vyZa-
duje, Ze po produkcii si nechd predstapit

mladé talenty na predspievanie alebo
predhrdavanie. Ddva Sancu inym a pritom
buduje zdravi zdkladiu. Viem, Ze na
skisky sa chodievalo aj Karajanovi... Co
bolo mozno elte vzruSujicejSie, to boli
skusky naSich spoluziakov. Vedeli sme o
sebe, rozprdvali sme sa, nikto sa ni¢oho
nebdl, nik sa za ni¢ nehanbil, nik nevidel
okolo seba démonov zlomyselnosti.

Dnes? Neviem o ni¢om podobnom.
Vietko sa to vari v utajeni najvysSieho
stupiia, v izoldcii od hudobnickeho kvasu
na Skolich. Verim tomu, Ze nezdujem
mladych absolventov teoretickych dis-
ciplin na HTF VSMU alebo na FF UK
stvisi aj s touto pstrosou politikou. Chy-
ba je zaiste aj na strane uvedenych 3kél,
obdvam sa vSak, Ze v dneSnej situdcii by
nebol moZny dialég. Vietko je to tu po-
tom akoby na hlavu postavené. Vo filhar-
monii chetl zainteresovani a profesiondl-
nu kritiku, ni¢ vSak nenasvedcuje tomu,
ze by cheeli prispief k tomu, aby dajaky
zainteresovanec alebo profesiondl dostal
ndlezity prisun informdcii. Navyse, $éf-
dirigent SF, podla protokolu prvy diri-
gent na Slovensku, stile nie a nie ndjst
cestu k Studentom na akadémii. Kde je
teda to premostenie medzi hudobnou
praxou a Skolou? Len cez koncertni akti-
vitu to asi nepdjde.

Slovenskd filharménia akoby osamote
plavala v stojatom mori. Len z Casu na
¢as zavanie vinok, Ktory jej biarku posu-
nul kamsi k obzorom neviednosti. Vtedy
je aj o ¢om pisaf, vtedy je o ¢om rozpri-
vaf, viedy je Sanca maf z navStev Reduty
aj radosf. Akoby ktosi zatarasil pritoky
Cerstvych vod. Argument je vZdy napo-
ridzi: uz sme si akosi zvykli vietko zva-
fovaf na peniaze. Mdme malé platy. tak
naco sa kamsi pechorif? Dovolte mi,
viak zapochybovaf, & zikladnym pro-
blémom si naozaj financie. Ak aj dno,
treba ich hlfadaf. VSetci vieme takisto aj
to, 7e tu, na naSom ubolenom Slovensku
peniaze st a asi stoji za to a ndjsf ten
spravny mesec (ak sa nemylim, v moder-
nom svete sa tomu hovori sponzoring).

Integraény proces v naSich umelec-
kych inStiticiach neobchadza ani Slo-
venski filharmoniu a Operu SND - v
zmysle obsadzovania veducich postov,
Bezny smrtelnik musi pokritif hlavou a
opytaf sa sam seba, ako to ti ludia vlastne
stthaji. Alebo to vlastne nestihaji...?
MozZno by mali aj v KoSiciach, Banskej
Bystrici alebo v Ziline uvazit, ¢i neradno
vstipit do tejto rozsirujicej sa dnie. Ved
je to dnes aktudlne a aspon uSetria na pla-
toch pre vediicich pracovnikov...

Akoby tieto transformacéné procesy bo-
li prvoradou zileZitosfou. Napriklad
otdzky dramaturgie lezia kdesi ladom. Ve-
la titulov, zrealizovanych pocas 49, kon-
certnej sezo6ny, ma prinajmensom potesi-
lo (pozri konkrétne reakcie na strinkach
HZ). Prichodi mi to viak tak, akoby na
Medenej mali meter "od buka do buka”
alebo koncepeiu "co diim dal”. Sem-tam
je mozné vraviel o logike, zvii¢Sa v3ak
koncerty idd len tak. Ako divoké mustan-
gy. V janudri pil Beethovenov, pricom
len neddvno skonceny rok 1997 mohol
byf ¢iastotne motivovany pamiatkou na
génia (rok imrtia 1827 asi niekomu uni-
kol). Kde je potom predvidavost? A
vObec. Zmiitky okolo Nového roka (alias
Diia Statnosti) a okolo Troch krilov mi
pripadali neuveritelne tiboho a kftovito.
Radsej Ziadne koncerty ako takéto!

0jojoj. UZ to vidim tak, Ze zasa budem
zly a Skaredy kritik, Ktory ni¢ nevie a rad
by radil tvrdym "profikom". Kolom do-
kola. Ni¢ to zato, uz sme si zvykli a ni¢ s
tym nenarobime. Samému mi pripada
zvldStne, k comu ma podnietil zdver fil-
harmonickej sezony. Verte, ¢i neverte,
radsej by som sa nechal "vzdeldvat" a po-
tom spieval 6du slovami findle Skria-
binovej 1. symfonie: "Sliva umeniu...!"

IGOR JAVORSKY

Majovy SOSR

Aj pod antipyramidou, fyzicky nepri-
jemne atakovanou t. ¢ stavitelskymi am-
biciami Ndrodnej banky Slovenska tizia-
cej po dalSom mrakodrape, provokuji-
com ubohého danového poplatnika, po-
vedali svoje sezénne "howg". Stalo sa tak
18. jana. Program SOSR-u, Rdberta
Stankovského a Ivana Sokola, mal akési
tri zakladné polohy: "slovenskost" zasti-
pend ambiciéznou Suitou pre symfonic-
ky orchester Igora Dibdka, "suverenitu”
zastipeni vykonom Ivana Sokola v

.’!

Ivan Sokol

Snimka archiv

Haydnovom Organovom koncerte C dur
a napokon "letnost” (ved letny slnovrat
sa blizil) zastipeni Beethovenovou poe-
tickou 6. symféniou, zur¢anim pot6écika,
spevom viicikov, dazdovymi kvapkami,
letnou burkou, spevom pastiera...

Pekny program, pekné zavisenie pol-
rotného cyklu rozhlasovych koncertov,
Vsetko bolo namieste. MoZno, Ze pozicia
Haydna, obkoleseného robustnejSimi hu-
dobnymi korpusmi Dibdka a Beethovena,
nemusela byl aZ takd idylickd. Ivan
Sokol viak aj zo subtilneho koncertu uro-
bil udalost. Ivan Sokol - ¢lovek, ktory v
kontaktoch s hudbou mysli predovset-
kym na hudbu, ¢lovek, ktory nepoznd po-
zérstvo a intrigy. ¢lovek, ktory sa neu-
spokoji len s "cvic¢enim" a ide za mecha-
niku a za Struktiru. Potom aj Haydnov
"koncertik" je velkou hudbou. Resumé.

Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu velmi Zivo zasahoval do kon-
certného diania v Bratislave od decem-
bra. Zvii¢Sa sa darilo a ked sa aj nedarilo,
nedalo sa hovorif o trvalejej diagnoze,
akou sa prezentuje Slovenskd filharmé-
nia. V Koncertnom Stidiu 1 na Mytnej
ulici panuje podstatne privetivejsia atmo-
sféra neZ v Redute: po¢niic manaZzmen-
tom a konciac pristupom hudobnikov k
ich profesii a k odozvam na ich vykony.
V rozhlase je vietko akési Ziviie, aktiv-
nejSie. Je mi velmi sympatické, ak ¢leno-
via rozhlasového orchestra netrpia stiho-
mamom, Ze na nich stile ktosi v zdvetri
strichne, aby ich stdle len osocoval a li-
kvidoval. Netrpia chorobou niektorych
filharmonikov spocivajiicou v postoji "ja
som filharmonik, kto je viac...". Hrddi
SOSR-u jednoducho hraji. Hraji v sfa-
Zzenych podmienkach a napriek tomu z
ich koncertov odchadzam vii¢Sinou po-
vzbudeny a inSpirovany. MozZno, Ze pri-
ve maximdlne vyfaZenie hracov zabraiu-
je eskaldcii samolubosti a sebaobdivu a
vedie k homogenizicii vikonov. MoZno,
ze prive tvrdd prax v rdmci frekvencif
otvira hudobnikom o€i a uSi. V rozhlase
ide o hudbu. Tak by to malo byf a dufaj-
me, Zze v rozhlase to tak aj ostane,

IGOR JAVORSKY

V netradi¢cnom ponati

7. juna sme mali prileZitost zicastnil sa
na mimoriadnom koncerte Slovenskej fil-
harmonie s kérejskym dirigentom Sun-Joo
Kimom.

V i horticu nedelu bolo, pravda, mozné
vyhladaf aj iny druh osvieZenia ¢i ochlade-
nia, kto viak dal prednosi predohre
Egmont, op. 84, Trojkoncertu pre husle,
violon€elo a klavir s orchestrom, op. 56, L.
van Beethovena a napokon Symfénii & 9
e mol, op. 95, A. Dvofika, nevolil zle. Bola
to prilezitost stravi{ zaujimavy a v istom
zmysle aj umelecky vzrusujici vecer,

Povodné napiitie, sposobené v tvode
opatrnymi ndastupmi, sa postupne uvolnilo
a ukdzalo sa, Ze je aj suCasfou koncepénej
linie dirigenta, Napriek eventudlne vyslo-
venym vyhraddm treba konStatovaf, Ze za-
sadne nedoflo k ignorovaniu partittirového
zipisu, ani k zivaZznej§im poruSeniam in-
terpretacnych zdsad. Sun-Joo Kim demon-
Stroval iny pristup k dielam, iny a odliny
od u nds zakorenenej, tradiciou upeviova-
nej interpretaénej normy. Preto je a) mozné
charakterizovaf jeho umelecki prezenticiu,
spocivajicu v zasade na svojriznej volbe
tempa, ako osobity pristup ku klasifikéacii
hudobného Casu, ktord, pravda, nemusi
vzdy zodpovedal naSim konvencidm. Po-
kial' chiapanie a koncepcia zivaZnejSie ne-
narisaji Styl, nie je to na prekdzku, ba
moZu slazif ako prostriedok na ozvlastne-
nie a zvyznamnenie takych dsekov, ktoré v
zrychlenom tempe ustupuji do pozadia.
Okrem toho dirigent akcentoval inStrumen-
tdciu, ¢o na tkor kompaktnosti viedlo k
zdbraziovaniu nastrojovych farieb; 1o rov-
nako predstavuje v poslednych rokoch vie-
obecny interpretaény trend,

Iste je pekné, ked je v Egmontovi zdo-
raziiovand inStrumentdlna dramatickosi. V
tejto suvislosti v8ak viac imponuje nara-
stajuici vyrazovy pohyb, ktory upozorni na
myslienkovii koncentraciu odvijajicu sa v
sluZzbe architekuiry klasicistickej hudobne;j
formy. Otizkou viak je, Ci spdjanie dvofd-
kovskej "novosvetskej" poetiky s inym ty-
pom chédpania romantizmu - bez tradiciona-

listickej "posviitnosti” - sa stretne u poslu-
chacov so sympatiami. Prezentovai Dyo-
fika v bezprostrednej ndslednosti po Beel-
hovenovi - teda viac klasicistického ne ro-
mantického Dvofika (a podla diagnostiky
muzikoldgie toho "najéeskejSicho"), je dost
provokativne, zdbavné, - ale mozné, To, Ze
Slovenska filharmoénia dospela k takémuto
typu interpretdcie opusu 95 je zaiste jedno
z pripusinych interpretaénych poati. Co
viak bolo treba doslednejSie ustrdzif, je
zvukovd ucelenost orchestrilneho telesa:
plechy by nemali znief nad orchestrom, ich-
miestom, podobne ako bicich, je v sublimd-
cii stznief s ostatnymi skupinami orchest-
ra. Sun-Joo Kim ma svojsky postoj aj k dy-
namike - v timenych tsekoch vedie orches-
ter k dorazu na intondciu a farbu, ¢im ne-
sporne docieli plastickost, Pri zosiliovani
viak vedie teleso k rychlej gradcii, Co
dosi efektny pristup, zvii¢ia vSak )
prudkosf v dynamike pdsobi dojmom ne-
kontrolovaného temperamentu.

V Beethovenovom Trojkoncerte sa javil
interpretatny zdmer dirigenta priazni
Opus 56, z obdobia rokov 1804-5, s
tefovho tvorivo exponovaného obdobia,
skladbou nezvy€ajnou a takou aj osti
Obsadenim a celkovym rozvrhom sa m
buje v neustilej nepokojnej oscildcii
komornou hrou, vii¢Sim ansémblom a
certovanim orchestra. "Sélova" zlozka, re-
prezentovand Kubelikovym triom, bola
malou interpretacnou Stiudiou: s elegantnoy
Stylizdciou huslistky S. Ishikawa, v istote
frazovania vecne zameranou klaviristkou
K. Bilynskou a violoncelistom K. Fialom §
nepatrne “romantizujicim” ténom. Tu diri-
gentov "pokoj” urobil sluzbu veci. V mies:
tach pripravy na moduldciu, v zjasnenia
aj disonantnych spojov, v rytmicky zdoraz
nenych tsekoch nechal hudobné dianie tak
povediac volne plynut.

V ten hortici koncertny vecer mal radost
z hudby ten posluchag, ktorému nevadil ¢as
a priestor a vedel ndjs{ v sebe rezonanciu
jej pritazlivych tém,

INGEBORG SISKOVA



Zdenéek Machacek -
SVIEZI JUBILANT

Usmievavého, vidy dobre naladeného di-
rigenta Zdenka Machdcka (nar. 15. 8. 1928 v
Bre) poznam uz zopdr rokov. V sedemdesia-
tych rokoch som zacala pravidelne sledovat
produkciu Novej scény, kde posobil uz od r.
1957. Spolu s kolegem Alfrédom Gabaue-
rom sme sa dokonca na vyzvu Z. Machicka
stali internymi hodnotitefmi premiér tohto
divadelného telesa. Vdaka taktu a diplomacii
Z. Machacka, ale aj jeho kolegov z 1zv. vel-
kej trojky (Machdgek - Kramosil - Slovik),
sa stali popremiérové stretnutia so sélistami
a zastupcami spevohry dialégom, v Ktorom
kaZdd strana si zachovala Gctu k svojim po-
matkom a skdsenostiam.

Zdenka Machacka som vSak spozndvala
najmi za dirigentskym pultom orchestra
Novej scény, kde neomylne a vzdy spamiiti
dirigoval klasické aj sucasné opusy lahkono-
hej mizy. Bol idedlnym “vykladacom"
Lehdra, Kdlmdna, Offenbacha, ale aj Dusika,
Novika, 1. Bazlika, T. Seba-Martinského,
mi za sebou doslova desiatky inscendcii - ale
1) koncertov so svojim orchestrom a tieZ s
rozhlasovym symfonickym telesom: vzdy v
sluzbich operety, Nezabudnutelnou zdslu-
hou Z. Machdcka a viedajieho riaditela NS
D. Hegera, reZiséra B. Kramosila, choreo-
grafa B, Slovika a vynikajicich predstavite-
fov starSej 1 strednej generdcie solistov zo-
stanii prvé naStudovania takych muzikilov,
akymi boli My Fair Lady, West Side Story,
Fidlikant na streche, Don Quijote, Zorba, ale
i Cervend karavdna, Kreinskij (s nezabud-
nutelnym Ivanom Krajickom, ktory excelo-
val aj v Sebovom Revizorovi), Priatel
Bunbury, Traja musketieri - no zvIdsf Cyra-
no z predmestia, prvy slovensky rockovy

muzikdl, kde zaZiarila vyraznd mladd gene-
rdcia interpretov... Za dirigentskym pultom
vzdy stil Z. Machacek.

Jeho priprava na ndro¢né povolanie spevo-
herného dirigenta bola podkutd Stidiom na
brnenskom Konzervatoriu (dirigovanie a hra
na husliach), ako aj na VSMU v dirigentskej
triede Dr. L. Rajtera. Prirodzené nadanie a
spontaneita Machickovho hudobného talen-
tu sa vidy prejavovali vnitornou energiou,
ktord navonok prejavoval rdznym gestom,
presne kresliacim rytmické doby, ndstupy,
zdvihy a dynamické vinenia. Machdacek ve-
del reSpektovat Tudsky hlas a dokonale sa mu
prisposobil, o bolo treba v kazdej dobe vy-
voja NS, kde sa striedali spevici viac ¢i me-
nej hlasovo disponovani, orientovani raz na
Sansénovi interpretdciu, inokedy na velkoo-
peretny spev. Jedine¢nd pamiif vzbudzovala
u Z. Machdcka vZdy reSpekt u interpretov aj
u pozornych divikov a posluchdcov.

Rada si na tohto milého, optimisticky na-
ladeného umelca spominam aj v sivislosti s
iniciovanim a zaloZenim vokdlnej sifaZe Le-
hdrovo Komdrno. Myslim, 7e sa netreba
hanbif, ak sme ju kedysi v polovici osemde-
siatych rokov "vymysleli" v byvalom Zviize
slovenskych skladatefov - s tym, aby propa-
govala nielen tvorbu velkého komédrmanské-
ho roddka F. Lehdra, ale aj tvorbu takych
piesfiovych a operetnych velikinov, akym
bol nd§ G. Dusik. Podarilo sa - a dnes ma
Lehdrovo Komdmo za sebou pif rotnikov
sifaze, Na Cele poroty je vZdy diplomaticky
a dobri naladu Siriaci Zdenék Machdicek.
Svojim Sarmom a tsmevom vie dodat dosta-
tok eldnu nielen ustrachanym adeptom, ale aj
roznorodej medzindrodnej jury, kde je kazdy
¢leny osobitou individualitou,

Pozndm ho vSak aj ako pohotového klavi-
ristu a improvizitora, ktory dokonale spre-
vidza na roznych prilezitostnych koncertoch
svojich kolegov - spevikov a nikdy neskla-
me troviiou hry. Isty ¢as posobil aj na VS-
MU, kde inicioval, Zial, dnes neexistujlice
muzikilové oddelenie.

Z, Machicek v Zivote kracal vzdy s dsme-
vom: na Stite s Tahkonohou mizou. Bolo 1o
tak i v Casoch, ked sa ini mracili aj po dob-
rom viipe, Tato vlastnosi mu zostala. Neza-
budnutelne sa zapisal do slovenske) hudob-
nej kultdry, ¢im dokazal, Ze ¢lovek si vytvi-
ra domov a zizemie tam, kde md pevné pra-
covné i rodinné korene. Zden¢k Machacek,
tento rodom bodry Brian, zrdstol za takmer
50 rokov Zivota v Bratislave so Slovenskom
a stal sa ozajstnym “moravskym Slovikom",

Nuz, mily Zdenecku, nech kracas i do dal-
Sich desafro¢i Zivota vZzdy s jasom v oku, s
eldnom do price a s lahkym krokom v kaZ-
dodennom Zivote. ..

TEREZIA URSINYOVA
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Ladislav Leng,
priekopnik slovenskej etnoorganologie

Ani sa nechce verif, Ze uplynulo 25 ro-
kov od ukoncenia Zivotnej drihy po-
predného slovenského etnoorganolégia
a vysokoskolského pedagéga doc. PhDr.
Ladislava Lenga, CSc. (2. 10. 1930-23. 7.
1973). Zil v ¢asoch, ktoré ho viac trau-
matizovali, neZ inSpirovali k produktiv-
nej vedeckej prici. Jeho predcasny od-
chod sndd urychlili najmi posledné pre-
politizované roky. Rozhodne ho ovplyv-
nili existen¢éne. VyuZivam tito prileZi-
tosf na naznaCenie miesta, ktoré si vydo-
byl vysledkami netinavnej zberatelskej a
vedecko-vyskumnej prace v oblasti et-
noorganol6gie na Slovensku.

Dejiny etnomuzikolégie na Sloven-
sku nemaji dlhd minulosf. Kym v mi-
nulom storo¢i pracovali na tomto poli
iba nadSeni amatéri bez dostato¢ného
odborného vzdelania, v 20. storoi k
nim pribudlo niekolko vyraznych osob-
nosti, ku ktorym rozhodne patri aj La-
dislav Leng.

NadSenie, laska a dprimny vzfah k
slovenskym ludovym tradiciam boli za-
kladnym impulzom na ich zbieranie,
spracovivanie a sporadické vydavanie,
V "temnych rokoch” slovenského naro-
da si mnohi narodovci povazovali za pr-
voradi povinnos{ zachranoval rydze
hodnoty ndroda: jazyk, Tudové piesne,
zvyky, tance, ludovy odev, skritka hod-
noty, vytvorené a pestované pofas mno-
hych stdroéi.

Nasi bezprostredni predchodcovia, re-
prezentovani zakladatelskou generdciou
folkloristov a etnomuzikolégov, okrem
nadSenia a lasky k Tudovym tradicidm
boli uz na svoju pracu pripraveni aj pro-
fesiondilne. Popri netnavnej prici v te-
réne videli svoju nezastupitelna dlohu v
umeleckom a vedeckom pohlade na tra-
dicni slovenski duchovni a hmotna
kultiru.

Zaciatky vedeckej etnomuzikolégie
sa na Slovensku datuji az od nastupu
prof. Jozefa Kresdnka a jeho odchova-
cov. Vo svojich dielach rozpracovali
mnohé Kresinkom naznacené podnetné
mySlienky, napady. hypotézy, odkazy.
Roku 1967 vychadza doblezity titul
Ladislav Lenga Slovenské ludové hu-
dobné ndstroje (Vydavatelstvo SAV),
Ktorym sa autor po prvykrit predstavuje
Sirokej odbornej verejnosti ako samo-
statny vedecky pracovnik. Bola to prva
kniha svojho druhu v naSej literatire.
Na tento titul nadviazali dalSie prace,
ktoré dnes tvoria zdkladné piliere slo-
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Na brehu Finskeho zélivu v roku 1963.

venskej etnoorganolégie.

Kto osobne poznal Ladislava Lenga a
prichddzal s nim do pracovného kontak-
tu, bol nevyhnutne ovplyvneny jeho
pracovnym nasadenim, cielavedomos-
fou a progresivnymi metédami jeho pra-
ce. Ladislav Leng vedel, Co ej jeho tlo-
hou, na ¢o staéi a ¢o dokdze. Jeho Zivol
bol sice kritky, ale vefmi plodny. Bez
toho, aby sme vymenovali bohaty regis-
ter jeho pracovnych aktivit a publikac-
nej Cinnosti, spomenme jeho vynimoc-
ni sympaticki vlastnost: dokdzal vytvi-
raf pracovné timy na zvlddnutie dloh,
stojacich nad moZnostami jednotlivca.
Tak wvznikli tituly Variaénd technika
prednikov oblasti zdpadného, stredného
a vychodného Slovenska v rokoch 1966,
1969 a 1973, Zial, uz ako Lengova labu-
tia piesent. Bol som ¢lenom tohto pra-
covného timu a viem, Ze bez jeho inicia-
tivy, metodologickych ndavodov a udrzia-
vania pracovného kontaktu, by sme mu-
seli v naSej literatire eSte dlho ¢akaf na
tieto analytické Stadie. Dodnes vzoro-
vou je Lengova Stidia z roku 1971, ve-
nujlica sa Ludovej hudbe Zubajovcov z
Vychodnej. Obdivujem v nej novitor-
sky pristup mikroanalyz hry ludovych
muzikantov bez vydobytkov modernej
vypoctovej techniky, ktoré si dnes pre
nds samozrejmosfou. Vela by sa dalo
hovorif o jeho jedineénych Tudskych
vlastnostiach, ktoré poniikal plnym
priehrStim najmid svojim najbliz§im -
najméd posluchiacom, odchovancom a
spolupracovnikom. Som velmi rad, ze
som Zil a pracoval v jeho bezprostredne;j
blizkosti, Ze m6Zem pokracovaf v reali-
zovani mnohych jeho hypotéz, nipadov
a fudskych wizob.

ALEXANDER MOZI

Marta Foldesova jubiluje

/

Priatefov si, na rozdiel od pribuznych, ¢lo-
wek vyberd. Napriek tomu, alebo prive preio,
tielo vzfahy, vzicne "prirodné” dkazy, zviitsa

- epodrobuje exaktnym analyzam. Tie vzfahy
jdnoducho jestvuja. Tvoria spolahlivi, hreji-
Vi vystuz nasho bytia...

Nuz, jednoducho, nepytam sa. Nekladiem
sizhytodné otdzky (bez odpovedi), preco sme
8§ Martou vzdjomne zvolili za priatelky.
Siretdvali sme sa na fakulte: na naSej katedre
s viedy, priam exkluzivne, vo vietkych ro¢-
nlkoch Studovalo nie¢o milo cez tucet. Pod-
om takd solidnejSia rodinka. Letmé stretnu-

Odisiel Ladislav Pacaj

S

tia, nezdvizné chodbové Konverzdcie, ale aj fatdlne rozhovory,
plyniice v znameni nedopadnutych meteoritov... a vietko specate-
né slasinym stavom Studentskym, kedy slnko rovnako svieti pre
kazdého a ruZe kvitnti na kazdom rohu.

Martinym prvym pristavom v Sirom mori reality sa stalo vyda-
vatelstvo OPUS. Viedy rozkvitajiica a prosperujica indtitdcia jej
na dlhé roky poskytla Zirny priestor na poli editorskom a redaktor-
skom. § chufou, fantdziou a zanietenim koncipovala dramaturgic-
ké zostavy. profily, strichla na kvalitu zvukovych zdznamov inter-
pretatnych, autorskych konsteldcii, podoby tonov, skladieb, ne-
zmazatelne vpisanych do driZzok ¢iernych zdzrakov, zvanych gra-
moplatne. Obdivovala som jej haZzevnatost, elin, dobri volu pre-
kondvaf prekdzky. zdravy optimizmus... Opusovska idylka, ktord
sa zdala by( neochvejnd, viak ndhle pominula. Nastali nové rdna,
poznaéené revoluénou tizbou vietko "prebudovaf, vylepsit, zreor-
ganizovaf... zacaf odznova..." S novymi rinami prisli aj nepoznané
rany. Na Martu osud nevrlo zavr¢al (ten osud bol aZ prijasne perso-
nifikovany). Exkomunikécia od milovanej hudby. prace, ktori pre
nu znamend svet, viedli ku krutym konfronticidm s drsnou reali-
tou. V pozicii "outsidera”, naSfastie, nezatrpkla, popri prici v cel-
kom odfaZitom odbore Zila nadalej v kontakte s hudbou, publiko-
vala, sledovala dianie a trpezlivo nadalej Zivila svoju profesiondl-
nu est...

Zivol vSak nadfastie kreslf sinusoidy. V stitasnosti je Marta opiif
obloZzend a dekorovand svojimi editorskymi  produktmi. Vo
Vydavatelstve Ridio Bratislava sa (aj) jej zisluhou mnozia strie-
borné disky, dokumentujice nase znelé kultirne milieu. Myslim,
Ze je tu §fastnd, s pocitom naplfiania ddvnych tiZob a predsavzati.
S tiSivym pocitom satisfakcie.

Co dodaf k tej krdtkej rekapituléicii, ktori zaznamenal (kritky)
zivot...? Vyslovil prianie - za vSetkych priaznivcov a priateflov:
ostail sebou, tes sa v zdravi hudbe, te$ nds svojim milym bytim!

LILA DOHNALOVA

Rady sdlistov opery Vychodoslovenského Stdtneho divadla v
KofSiciach 6. jina necakane opustil Ladislav Pacaj. Roddk zo
Spisskej Novej Vsi (nar. 27, 3. 1937) najprv posobil ako ¢inohe-
rec v Nirodnom divadle v KoSiciach. Herecki rolu zamenil v ro-
ku 1960 za spevicku, ktord sa mu stala najprifazlivejSou na dl-
hych tridsatosem rokov. V prvom rade bol divadelnikom a komi-
kom s nezametitelnym, svojskym humorom, a preto mu azda bo-
li najblizsie muzikdlové a operetné postavy, ktoré mozno poéitaf
na desiatky. Za mnohé spomenime aspon Popiela v Polskej krvi,
Boniho v CarddSovej princeznej, Danila vo Veselej vdove ¢&i
Pimpinelliho v Leharovom Paganinim. Jeho tenor sa viak uplat-
nil aj v opernom repertodri, kde sme sa s nim mohli stretnif v
Bludnom Holandanovi, Predanej neveste, Jej pastorkyni alebo v
Kiti Kabanovej a i,

Bude chybaf nielen svojmu publiku, ale tiez kolegom, ktorych
strhdval svojou energiou, nadSenim a talentom, R.

Za baletnou umelkynou

Po fazke) chorobe zomrela 18. jiina v Bratislave vo veku 78 ro-
kov dlhoro¢na sélovi taneCnica a dramaturgicka SND prof. Eva
Jaczova. Bola absolventkou Akadémie V. G. Trojanoffa v
Budapesti. Ako sodlistka vytvorila v SND dlohy v baletoch
Labutie jazero, Z rozpriavky do rozprivky, Princeznd Hyacinta,
Slovanské tance, Orfeus a Euridika, Coppélia, Raymonda,
Popoluska a v mnohych dalSich. Bola prvou titularnou dramatur-
gickou v historii slovanského baletu. Pésobila aj ako baletnd teo-
reticka a publicistka, je autorkou publikacii U¢ebnica klasického
tanca, Balet SND a Stidif z oblasti pedagogiky a historie sloven-
ského baletu. Bola zakladatelkou Tane¢ného konzervatoria v
Bratislave.
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V diioch 4.-7. méja tohto roku sa v Prahe uskuto&nil 35. ro¢nik
Medzindrodného televizneho festivalu Zlatd Praha 1998. Festival
je podrla organizéitorov pravdepodobne jedinym televiznym festi-
valom, Specializujicim sa na programy o hudbe a tanci.

Vari sa zruti svet,
ak zmiznu?
alebo Kratke zamyslenie
na uvod

“Je 1otiz velmi jednoduché umiestnit
programy o hudbe a tanci vo vysielacom
¢ase okolo polnoci, nisledne zistif, Ze
maju sledovanos{ na tdrovni Statisticke]
chyby a dospief k niazoru, Ze na obrazovke
nemaju ¢o robif. Vari sa zrati svet, ak
zmiznu?"

Citat z prihovoru Jifiho Vejvodu, riadi-
tela Medzindrodného televizneho festivalu
Zlatd Praha 1998, vo mne hned v prvy fes-
tivalovy deni vzbudil dojem podobnosti
slovenskej televiznej reality s tou na zipad
od nds. Problém s vysielacimi ¢asmi, nev-
dacnd pozicia tvorcov programov o hud-
be, ¢i tanci, alebo alibisticky postoj vysie-
latefov sa vSak postupne ukazovali ako
jedni z mdla spolo¢nych menovatelov si-
Casnej slovenskej a zdpadoeuropskej. Ci
svetovej (vratane Ceskej) televizne) reali-
ty. Skisenosti, ale musim povedat, Ze aj
vysledky ukrajinskych a ruskych verejno-
pravnych televizii, prezentované pocas
okriihleho stola Vychod - Zipad, alebo
Fakty, nie frizy, sa slovenskej televizne)
(verejnoprivnej) realite priblizovali ovela
viac. Zostdva len dufat, Ze Slovenska tele-
vizia nikdy nedostane Zvlastnu cenu, aki-
si cenu ttechy, v poslednych rokoch ude-
fovani tvorcom, ktori musia vynaloZif
"nadludskid” nidmahu vébec na vyrobenie
hudobného programu. Tohto roku ziskala
Zvlastnu cenu verejnoprivna televizna
spoloénosf zo sibirskeho Tumeiiu...

Nielen fakty

Tohtoro¢nd Zlatda Praha ponikla uz tra-
di¢nych vyse sto prihlisenych sdfaznych
programov 0 hudbe (vdZzna hudba, jazz,
world music) a tanci v malebnych priesto-
roch prazského Zofina a dostojny sprie-
vodny kultimy program (spolofenské ve-
Cery, Koncert pre Zlati Prahu). Okrem
spominaného okrihleho stola venovali or-
ganizatori jeden den prezentdcii televizne-
ho kandla Muzzik, ktory prostrednictvom
spolotnosti  Cable Plus (mimochodom
posobiacej aj na slovenskom trhu) vysiela
viznu hudbu, jazz, world music a progra-
my venované tancu a baletu.

Programy siifazili v dvoch kategoéridch
(dokument, hudobno-dramaticky  pro-
gram) so znalnou Zinrovou roéznorodos-
fou. V kategorii dokument sa tak napriklad
stretol evidentne vzdeldvaci program s
portrétom vyznamnej osobnosti s hranymi
prvkami a naopak v kategorii hudobno-
dramaticky program zasa sifazil hrany
film o Schubertovi so zdznamom Koncer-
tu. Dvesté vyrocie narodenia Franza Schu-
berta vyrazne oslovilo televiznych tvorcov
a tak programy o skladatefovi vytvorili
velkd, tiez roznorodi skupinu.

Aj ked festival Zlatd Praha nepatri med-
zi festivaly, honosiace sa pritomnosfou
hviezd (napokon oficidlnou filozofiou fes-

tivalu je komornosf, doraz na obsah, nie
formu), tohtoro¢ny festival prinajmensom
jednu hviezdu mal. Clenom poroty a ziro-
veil rezisérom dvoch stfaZznych snimok
bol kanadsky rezisér Lary Weinstein, v si-
Casnosti jeden z najvyhladavanejSich tvor-
cov hudobnych a umeleckych filmov na
svete. Jeho prezentované filmy predstavo-
vali $picku festivalovej ponuky. V rimci
seridlu Sedem statoénych (ukdzky z tvor-
by ¢lenov poroty) bol premietnuty Wein-
steinov portrét-pocta  Kurtovi Weillovi
September Songs. Weinstein spolupracuje
s malou kanadskou producentskou spoloc-
nosfou Rhombus Media, ktord je ndvitev-
nikom festivalu znima aj z minulych roc-
nikov ako spolocnosi honosiaca sa viace-
rymi cenami, okrem inych aj zo Zlatej
Prahy. V tejto produkcii vznikli aj Wein-
steinove dva sifazné filmy. Hong Kong
Symphony: Heaven - Earth - Mankind

(Hongkong Symphony: Nebo - Zem -
Ludstvo) zachytdva jedine¢ni (ale aj kon-
troverznii) atmosféru priprav a pripojenia
Hongkongu k Cine 30. jiina minulého ro-
ku. Film je umeleckym dokumentom, v
ktorom md dominantnd dlohu hudba, ako
autentickd sucast zobrazovanej udalosti.
Takmer bez prestivky je ozvucovany frag-
mentami  zo symfénie skladatela Tan
Duna, ktord vznikla na objedndvku spomi-
nanych osliv. V dokumente nachddzame
tri narativne roviny: priprava oficidlnej
pompéznej show na vode, skilanie sym-
fonie a histéria Hongkongu a jeho vzfahov
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s Cinou, prezentovand kombinovanou for-
mou - vyuzivanim dobovych dokumentir-
nych ziberov i hranymi sekvenciami.
Dominantni rovinu tvori skaSanie symfo-
nie, ktorej hudba je programovo a velmi
ucinne vyuZivand aj v ostatnych dvoch ro-
vinich (efektny mix hudby, ruchov a ho-
voreného slova). Hudba tejto symfénie je
tak zuzitkovana striedavo ako vnutroobra-
zovd i mimoobrazova hudba. Podobny
kli¢ pouzil rezisér aj vo vifaznom filme
tohtoro¢ného festivalu The War Sympho-
nies: Shostakovich against Stalin (Vojno-
vé symfonie: Sostakovi¢ proti Stalinovi),
Viac ako hodinovy film vyklada 4. az 9.
symféniu Dmitrija Sostakovi¢a ako skla-
datelov vniitorny boj s diktatorom. Opiif je
tu hudba pouZitd velmi G¢inne ako progra-
movd hudba k dokumentdrmym dobovym
ukdzkam, ktoré striedaji vypovede rus-
kych muzikologov, Elenov Sostakovitovej
rodiny a skladatelovych blizkych. Presved-
¢ivo zostrihané dobové ukdzky a vypove-
de sa nezaoberaji vieobecne zndmou fak-
tografiou, ale dosledne sleduja hlavna
mySlienku filmu - prezentoval vysek
Sostakovitovho diela ako origindlne sve-
dectvo doby teroru. Obe sifazné snimky
charakterizuje excelentny obrazovy i zvu-
kovy strih a najmi to, ¢o dnes slovensky
divik vidi zriedkavo: symbidzu pitavo
prezentovanej informdcie (napriklad fak-
tografie o umelcovi a jeho diele) a doko-
nalej filmdrske) préce.

Do spominanej tohtoro¢nej schubertid-
dy prispel aj oceneny program spolo¢nosti
Channel 4 Television The Winter's Jour-
ney (Zimna cesta). Porota ocenila vynikaj-
ticu hudobni nahrivku (I. Bostridge, J.
Drake) a vizuilnu interpreticiu piesfové-
ho cyklu, ktord striedmou formou vystihla
podstatu diela. Rezisér David Alden inter-
pretuje dielo ako psychodriamu, odohrai-
vajicu sa v opustenom Sedom dome,
Usporny strih (niektoré piesne sa "odo-
hraja" takmer v jednom zdbere) a skromna
ponuka zdberov dovoluji vyniknif vystiz-
nym rekvizitim (napriklad n6z zapichnuty
v podlahe, halizka, stolicka), ale aj ges-
tam hlavného predstavitefla, ktory pred po-
chmurnymi predstavami unikd opif len do
priazdnych kitov nevrlej a chladnej miest-
nosti.

O tom, Ze na festivale tohto druhu zabo-
duji nielen vyslovene hudobné programy,
presvedCil kritky film Men (MuZi). Film
patri skor do kategdrie tzv. artfilmov. V
pribehu starSich ludi, Ktori sa stretnti v ka-
nadskych hordch, aby vychutnali premenu
"oby¢ajnych veci na neobycajné"”, nahrid-
za funkciu hovoreného slova hudba a po-
hyb.

Ak v predchiddzajicom filme vystupuje
do popredia spracovanie a forma pribehu,
v dokumente Dancing for Dollars: Bolshoi
in Vegas (Tancovanie pre dolire: BolSoj
vo Vegas), prihldsenom spolo¢nosfou
Channel 4 Television, je viac zaujimavym
spractivany materidl. Film zachytdva ame-
rické turné Baletu Velkého divadla - niek-
dajSej vykladnej skrine sovietskej kulttry,
ktoré sa skonéilo finanénym schodkom
1.8 miliona doldrov. Tragikomédia v hlav-
nych tlohdch s vysokym umenim, polo-
prizdnymi sdlami a milovnikmi hazard-
nych hier sa odohriva v Las Vegas na
konci 20, storoCia a autorom je sim Zivot.

KusPoKusu je nazov programu z pro-
dukcie Ceskej televizie, hlavného organi-
zdtora festivalu. Sedem pohybovo-vytvar-
nych "kusov" v podani siboru Baletni jed-
notka Kfe¢, zndmeho najmi zo spoluprdce
s alternativnym divadlom Sklep, vyuZiva
vyjadrovacie prvky videoklipu a sucasnej
reklamy. Dielu sa nedd uprief originalita a
povodnost televizneho spracovania - nejde
len 0 mechanické nasnimanie pohybového
predstavenia, origindlny obrazovy strih
vytvira pohyb-choreografiu, ktord by ne-
bola v skuto¢nosti realizovatelnd. Kon-
centrovany jazyk reklamy a videoklipov je
viak ucinny na malej ploche a piifdesiat-
minttovému celku chyba sidrZnosi. Na-
prieck tomu porotu zaujal "udivujuici spo-
sob stvdrnenia, zmes vtipu a ir6nie”.

Slovensko na festivale

Bez oficidlnej odozvy zostala produkcia
zo Slovenska. Slovenski televizia prihld-
sila do sufaZe dva programy dramaturgi¢-
ky Martiny Tolstovej.

Dokumentdarny film Hovory na tteku
alebo Cudzinci v divadle reZiséra a autora
Jara Rihdka sleduje osudy umelcov z
Ruska, Ukrajiny, byvalej Juhoslavie, Ar-
ménska a Bulharska, ktori nasli profesio-
nilne uplatnenie na Slovensku.

Televizny porirét Franza Schuberta
Vecny piitnik (scendr lgor Javorsky, réZia
Fero Palonder) sleduje Zivotné osudy skla-
datela a sprostredkiiva jeho kli¢ové, najmi
komorné diela. Ani jeden z tychto progra-
mov nenaplnil ambicie festivalového pro-
gramu, ktory by mal takpovediac "vytftaf’
z beZnej televiznej produkcie. (A) ked tieto
dva programy "vytitali” z beZnej produk-
cie tohto druhu v STV.) Vyroba takého
programu si obyCajne vyZaduje zvyiené
vyrobné niroky, najmi na pocet natdla-
cich dni, ale aj postprodukciu. Za milo pe-
nazi, milo muziky... Ur¢ité vychodisko 2
neutesenej situdcie okolo postavenia viz-
nej hudby v rebritku hodnét STV naértol
treti sufaZny program slovenskej prove-
niencie. ReZijny debut v "civilnom povola-
ni" redaktorky STV Evy Holubdnskej Sélo
pre Editu vznikol v produkcii spolo¢nosti
Abra Cinema - teda v prostredi mimo ve-
rejnopravnej televizie. Vyroba umelec-
kych programov v sikromnych spolo¢nos-
tiach je beZnou realitou v zipadnej Eurdpe,
alebo v severnej Amerike. Na Slovensku
ide skor o vynimky. Svojho Casu sldvil na
medzindrodnych festivaloch tspechy v st
kromnej produkcii vyrobeny film Opem
Session reZiséra Vladimira Balca (mimo-
chodom aj na Zlatej Prahe). Ci si doku-
ment o minuloroénej naviteve "krilovaej
kolorairy” v Bratislave, ktory Slovenski
televizia nedokazala zrealizovaf (1), nijde
nasledovnikov, ukdze budicnost.

Festival Zlatd Praha 1998 potvrdil svoju
opriavnenosf i Zivotaschopnost. Zivols
schopnosf kvalitou poniikaného programy
1 sluZieb a oprdvnenost svojou takmer sve:
tovou unikdtnosfou a stile sa zuZujicim
medzindrodnym priestorom pre stretdvanie
sa tvorcov ohrozeného druhu, ktorym huds
ba na televiznej obrazovke stile zostiva

Ocenené programy Medzinarodného 1=
levizneho festivalu Zlatd Praha 1998;

Zlat4 Praha (hlavna cena dotovand Clast
kou 10 000,- DM)

The War Symphonies: Shostakovidh
against Stalin (Rhombus Media, &
Weinstein, 82 min.)

Cesky kry¥tal

The Winter’ s Journey (Channel 4
Television, D. Alden, 74 min.)

Countrecoup (Television Suisse Ro-
mande, P. Magnin, 26 min.)

Cestné uznanie

Men (Arts Council of England, M
Williams, 20 min.)

Dancing for Dollars (Channel 4
Television, A. Macqueen, 51 min.)

KusPoKusu (Ceskd televizia, M. Caban, |
51 min.)

Zvlastna cena

Vivaldi: The Four Seasons (TV Tie
men-region, L. Gultajeva, 37 min.)

ANDREA SERECINOVA



Zaie to takmer neuveritelne, ale je to skutog-
wst: Ipickovy umelecky sdbor Linica, stdle
ofarujlici svojou mladistvou prifaZlivosfou a
ez ndkazlivym eldnom, oslévil svoju piifde-
 stku!

Pri prileZitosti v§znamného Zivotného jubi-
lea & pracovného jubilea je zvykom bilancovaf

- wfsledky préce, analyzovat vyhry &i prehry. Ak
joslévencom umelecky kolektfv, je samozrej-
mostou prezentoval dosiahnuté tvorivé dspe-
¢hy a interpretadni kvalitu na p6diu & na scé-
. Jubilujiica Ldnica oslévila okrdhle narode-

. iny spevom a tancom - jednoducho - kumStom

- Celoveferny program taneéného siboru "50
wkov krsy" v Istropolise, spomienkovy kon-

ert venovany tvorbe Svetozéira Strafinu, a dva

- madielne koncipované koncerty li¢nitiarskeho

* thory, prildkali desiatky priaznivcov.

0d prvych rokov svojej existencie sa kolek-

| tiv mladych spevikov - pocas vyse tridsafrog-

- who umeleckého pdsobenia prvého zbormaj-
i Dr. Stefana Klimu - vypracoval na vyspelé
gleso. Od povodného vokidlneho siboru, dopl-
fujiceho vystipenia tanecnej zloZky telesa,
thot kvalitativne rdstol a umelecky sa profilo-
sil Pod ciefavedomym vedenim zbormajstra
madiroval svoj repertodr od interpretdcie jedno-
tuichych aprav Tudovych piesni k ndro¢nej a
tappella literatire skladatefov renesancie, ba-
ok, a2 po tvorbu sucasnych skladatelov, A
feha zddraznil kompozitni pozornost doma-
weh autorov, ktori sa inSpirovali Specifickym
wlerprelainym prejavom zberu. SvieZost vyra-

a, tvamy a plasticky zvuk, vricna, emotivnos(

khmotivovali ku komponovaniu skladieb pria-
mo “na telo” zboru. Prikladnd vokdlna kultira,

presvedCivy, neraz az strhujici prejav zboru,
zaujal publikum v koncertnych siefiach domi-
cich a zahraniénych kultimych centier, od
miest Eurdpy, cez Japonsko, Koreu, USA,
Argentinu a d.

Umelecki Stafetu prevzal po odchode Dr.
Klimu - pred 15. rokmi - terajsi umelecky 3éf
lu¢niciarskeho zboru prof. Peter Hradil. Pod je-
ho vedenim zbor dosiahol dalsf vyrazny pro-
gres, ktory ocenili kritici 1 odbornici v porotdch
zborovych sifazi a festivalov. Osobnost Petra

KONCERTY

— =

Hradila ovplyvnila predovietkym pestrosf dra-
maturgie, v ktorej okrem klasického repertodru
a cappella nasla miesto aj tvorba Sivlovo blizka

Snimka C. Bachraty

mladému ¢loveku, skladby inSpirované jaz-
zom, spiritudly, piesne z muzikdlov. Pestrosf a
variabilnost dramaturgickej skladby zaruCuji
aj diela duchovného charakteru, omSovej a ora-
toridlnej literatiry.

S takto koncipovanym programom sa jubi-
lujici Spevicky zbor Liénice predstavil na
dvoch koncertoch. UZ samotny ndzov druhého
koncertu Od Tudovej piesne k oratériu (30. ma-
ja v Redute), nazna¢il umelecky zamer tvorcov
programu, prezentovaf (v prvej polovici) reper-

todr blizky kaZzdému li¢niCiarovi. Ludové pies-
ne v spracovani skladatelfov O, Ferenczyho. 1.
Hruovského, B. Urbanca zneli v podani teraj-
sej mladej generdcie zborovych spevikov, pod
taktovkou Petra Hradila a asistentky dirigenta
Eleny Matusovej, zvukovo tvirne, kultivovane,
muzikantsky presvedc¢ivo. Gesto pontiknuf na
koncerte priestor dlhoroénému zbormajstrovi
Dr. Stefanovi Klimovi sa stretlo s tGprimnou a
mimoriadne srdeénou odozvou u publika. Niet
sa Comu ¢udovaf - v auditériu privitali "svojho"
dirigenta desiatky byvalych ¢lenov, ktori spie-
vali pod jeho vedenim. A aj teraz - dve skladby,
Co8 Janosko, v spracovani A, Moyzesa a staly
repertodrovy titul, Licne hry od Z. Mikulu,
evokovali spomienky: zneli kultivovane. s
emociondlnym zaujatim, v presvedCivej kredcii
zbormajstra a zboru.

Dalsia ¢asf koncertu patrila vokdlno-indtru-
mentilnym kompoziciim Dezidera Kardofa,
Tibora Andrasovana a Miroslava Smida, dlho-
roéného dirigenta orchestrilne) zlozky Luacni-
ce, ktory opiif stdl pred svojim orchestrom, ten-
tokrdt zloZzenym z byvalych hracov, teraz Cle-
nov profesiondlnych telies.

Svojou aktivnou ucasfou potesili aj viaceri
byvali ¢lenovia Lic¢nice, popredni vokdlni so-
listi M. Hajossyovd, M. Blahudiakovd, J. P.
Abel a 1. Pasek. Za dirigentskym pultom or-
chestra Komornej opery stdl RGbert Stankovsky
a Marign Vach. Znel uspedny titul skladatefa
Andrew L. Webbera (Rekviem), s usfachtilo
znejucim Kultivovanym sélom sopranistky L.
Vargicove] a zboru Li&nice. V zdvereénom,
Agnus dei z Mozartovho Rekviem sélovy part
predniesla M. Haj6ssyovd a napokon zazneli tri
Casti z Omse d mol "Nelsonove)" J. Haydna.

Vietci aCinkujici  demonstrovali  vysoki
umeleckd droven, prispeli ku skutotne sliv-
nostnej a sviatoénej atmosfére dostojnych osliv

jubilea Li¢nice. ELEONORA KYSELOVA

VECNE MLADA LUCNICA

Chrimovy koncert spevickeho zboru Licnica
tkostole Najsviitejdicho Spasitel (Jezuiti) pripo-
minal 28. mdja slivnosind atmosféru osliv pif-
gsiatin niclen vzneSenym a akusticky zaujima-
tim prostredim, v ktorom sa vecer odohrdval,
gt gj zloZzenim posluchd¢stva - byvali laéniciari,
thormajstri a hlasovi pedagégovia, ale aj tf, ktord
findia zborovému spevu. Potlesku a pridavkom
wbolo konca, A zasliZene! Licnica v minulosti
Hdnes zostdva vrcholom zborového umenia v na-
fom, ale i zahrani¢nom meradle - nielen vzhla-
o na poleiné ceny, ktoré ziskala pod vedenim
Dr. Stefana Klimu, ale aj prof. Petra Hradila, ale
i pre stile udrZiavand vysokii droven vokél-
#ho umenia, ktoré je métou dalsim slovenskym
torovym telesam.

Zukial sa propagdcia masmédii sustredila naj-
mi na premiéru tanecného telesa Licnice, zbor
8 pokojne a sustredene pripravoval na svoje
pslavy hned' dvoma typmi programov. Ten, pri
Morom sa zastavime, Zborové paralely pri oltéri,
mal likavi dramaturgiu. Jeho podstatou bola in-
epreticia vidy dvoch diel skladatefov na rovna-
1§ duchovny, resp. liturgicky text, pomedzi kto-
1 zaznievali modlitby, Zalmy a Citania z evanje-

¥ podani ¢lena Einohry SND Stefana Bugku.
| Damaturgia nadviizovala jednak na tendenciu
Bvalého  dlhoro¢ného  zbormajstra  Stefana
Klimu, snaZiaceho sa odpital speviakov len od
snevodne) funkcie k taneCnym Cislam Licnice,
fipadne od repertodru, vychddzajiceho z folk-
limych tradicii a uvies{ spevikov aj do sveta
gorovej literatiry vietkych vekov a Stylov, Na
" drubej strane sa v Zborovych paralelich pri oltdri
peukizala cielfavedomd tendencia prof. Petra
Hrdila o programovi ponuku, ktord ldka svojou
wobylajnosfou a sdfasne je atraktivmou pre
fefngch posluchdfov, inklinujécich ku krése a
meditativnosti duchovnej literatdry.

Ak si Ludnica uchovala dlhoroéni vykonnost
tkvalitu zboru, je to zisluha najmi spominanych
toch dirigentskych osobnosti. Na druhej strane
thoncepcii Petra Hradila moZno badaf prisposo-
nie sa dneinému trendu umeleckého vyvoja,
bory si Ziada nielen hiboké diela, ale aj lakavé
wojim povodom, Stylom. Prosto - umelecké
bonboniky. a nedotyka sa to len tohto programu.

Zhorové paralely pri oltdri uviedla Bellova
kladba To dei, ktory u€inil Pén. Krisna, ndro¢
M vokilnou sadzbou aj indpirdciou skladatefla,
%0 najefeknejSim entrée bola dvojica "otleni-
in'; Otte nd¥ (N. Kedrov), vypracovany do naj-
ennejifch dynamickych odtiefiov, ktoré dodi-
il lejto populdme) skladbe priam mystickd
bku & dimenzie modlitby a Otée nd8 od M.
Shneidra-Tmavského. Schneidrova skladba je
L iohato polyfonne Strukuirovand, ¢o si vyZiadalo
witredenost a technickd brilantnost spevikov,
Feniérovou bola Ave Maria od Hanusa Doman-
diho, kiorda zaznela ako paralela k zndmej
lunodovej-Bachovej Ave Maria (so soprino-
iim sdlom). Domansky si zvolil pre svoju novi
mpoziciu princip kdnonicko-polyfénneho ve-
#nla melodie s vyuZitim jedného slovného spo-

i “Ave Maria", ktoré réznym spésobom mo-
dfikoval a hudobne analyzoval. Jeho sistrede-
wd na anjelské pozdravenie budicej Matky

Bozej asketizovalo obsah textu a tym aj celej
skladby - napriek premyslene a bohato moder-
nisticky vystavanej hudobnej forme. Gounod
Bachova skladba zaznela vzipiti ako sladkeé,
efekiné intermezzo, zndme a populime medzi
solistami 1 zborovymi spevikmi. Gloria - dalsie
zastavenia sakrdlne), v danom pripade oméfovej
podstaty - zaznelo jednak z Palestrinovej omse
Lauda Sion, jednak z HruSovského Missa pro iu-
ventute. Bohato polyfonne Struktirovana Pales-
trinovu kompoziciu vystriedal expresivne oslav-
ny hudobny text sicasného slovenského sklada-
tela, ktory kladie mimoriadne niaroky na zboro-
vych interpretov... Laéniiari si s nimi hravo po-
radili. Sanctus z Missa brevis od A. Brezinu a
Sanctus z Requiem od Z. LukdSa bolo "su¢asnou
paralelou” na omSovi Cast: v pripade Brezinu v
prevaZujicej radostnej oslavnej nalade, u Lukdsa
v dominujicej kompoziénej premyslenosti. Z.
Lukis sa predstavil efte raz svojim Requiem ae-
ternam z Requiem, aby vzipiiti zaznelo Requiem
aeternam z Verdiho smitofnej omSe. Tak ako v
predchiadzajice) LukaSove) ukdZke 1 tu sme
vzdali detu najmi autorskej koncepceil a maj-
strovstvu. U stucasnych skladatelov nemoZno ho-
vorif o vyraznej melodickej linii, skor o melodic-
kych fragmentoch, ktoré autori umne spdjaja,
pripadne rozkladaji a znovu kombinuji, aby ni-
mi zaujali posluchdca vZdy v novych sivislos-
tiach. Luka$ je majstrom tohto principu. O 1o
viicimi lahodil romanticky princip krisnej melo-
die, ktord zaznela z Verdiho Requiem. Preci-
tenosi podania sélistky Magdalény BlahuSia-
kovej, byvalej ¢lenky zboru Liénica, dnes po-
prednej solistky opery SND - sa snibila s éteric-
kym prejavom zboru, Skoda trochu niZSie posa-
deného zdveru v séle... C. Orff bol tentokrit
predstaveny spolu s P. Ebenom vo vdakyvzdani -
laudes. Vitalita a energiou sréiaca skladba ne-
meckého autora v Laudes creaturarum vystrieda-
la premyslend a mimoriadne ndroéni kompozi-
ciu Petra Ebena Cantico delle creature, pricom
cantica tu bolo menej, neZ kreovania bohato po-
lyrytmicky a polyfénne vedenych hlasov. V oboch
pripadoch islo o vrchol technickych poZiadaviek
na zborové, vySe 50-Clenné zborové teleso
Liénice. (Skoda trochu rozladeného akordu v zi-
vere Orffa...) Efekmé findle oficidlnej Casti kon-
certu (po ktorom nasledovali vytlieskané pridav-
ky nadSenych posluchicov) tvorili dve aleluja:
Hallelujah! od V. Yoomansa a Aleluia od 1. Da
dapa. Obe dicla patria do Stylu programove)
"bodky". Prizndm sa viak, Ze mi trochu rozbili
meditativny zdZitok z davnych i sicasnych skla-
dieb na sakrdlnu tému... Okrem M. Blahufia-
kovej boli solistami koncertu Alena Pradlovsk4,
Monika Trékovd, Peter Michalec, recititor Ste-
fan Bu&ko a organista Jan Vladimir Michalko.
Zbor Lic¢nice je pod vedenim vynikajiceho a
cithvého zbormajstra prof. Petra Hradila (ktory
mi nielen profesiondlnu kultiru, ale tieZ srdce na
pravom muzikantskom mieste) telesom s obdi-
vuhodnou kvalitou hlasov, ladenim, so schop-
nosfou jemného modelovania dynamiky &
zvlddnutia najkomplikovanejsich partitir sicas-
nych autorov, ktori neraz vedu hlasy inftrumen-
tdlne. NavySe je to siibor neustile sa generane

obmienajicich nadSencov (s ndroénymi poZia-
davkami zo strany dirigenta, neZz v dlhorotne
ustdlenom zbore), ktori zostali vernf svojmu ko-
nicku - ba doviedli ho na profesiondlnu bizu. Po
Slovenskom filharmonickom zbore neméme na
Slovensku zbor, ktor§ by trvale dosahoval také
tispechy a mal také vysoké kritérid na svoju pré-
cu - vritane pozoruhodnej Efrky repertodru.

O doterajsej ceste zboru Lic¢nice nds poinfor-
moval po kaZdej stranke (i tej grafickej) obsaho-
vo i dokumentacne bezchybne zostaveny bulle-
tin, ktorého autorom je Dr, Stanislav Bachleda.
Je to akysi sumanzitor a tiez historicky doku-
ment o doteraz prejdenej 50-rofnej ceste stile
mladej spevickej Licnice.

URSINYOVA

Snimka V. Hik

O Haydmnowvosnn Stvoremni

Je mu nesmieme Nito, 2e svoju poandmku o uvedeni
Haydnovho Stvorenia v dvode tohtoroéného Kultarneho
leta musim uviesi kondtatovanim, #e Mestské kultirne
stredisko hlavného mesta Bratislavy uZ nickolko rokov
nepovatuje jeding odborny hudobny Easopis za natolko
doleity, aby ho o svojich programoch nielen informova-
lo, ale vobec, ako je 1o v civilizovanom a najmi kultir
nom svete bezné, poskytlo mu pristup na jeho podujatic,
V hadnom pripade viak nebude platif zndme heslo, Ze
ako sa do hory vold, tak sa ozyva, pretoZe efte jestvuy
sté kontakty, vifaka ktorym sme sa na poslednd chviTu
vithec dozvedeli, Ze v dvode Kultdrmeho leta zaznie "ne
jaké” Haydnovo Stvorenie, A ak by si o tomto fakte do
zvedela aj Sirsia kultima a hudbymilovnid obec Bratis
lavy, mohla byl aj afast publika v koncering) siem
Slovenske) filharmonie adekvitnejSia, rovnako a) ohlas
tohto podujatia v médidch. Nu2 ale, komu niet pomoci...
viak to poznile

Skritka, 18lo o dobre utajené podujatie uvedema Hayd-
novho oratdria Stvorenie v interpretdcii orchestra Solis-
tes Européens Luxembourg, ktory sme edte neddvno vi
tali s nadejou, Ze azda CastejSie spestri nds hudobny Zi
vol. Na predvedeni Haydnovho oratona participoval
Spevicky zbor mesta Bratislavy pod vedenim Ladislava
Holaska, so solistickymi kredciami Danielle Halbwa-
chsovej (Mauritius), Tommasa Randozza (SRN) « Maxa
Wittgesa (USA).

Nebudem sa 8irfie rozpisoval o tomto podujati 2 kon
cepéného hlndiska, ale sidiac podla programu, usporia
datelia Kultimeho leta ho dostali prakticky "za facku",
pretoZe bol sicasfou koprodukéného podujatia s festiva
lom v Echternache a eurdpskeho stremutia v Onobeu-
rene. Tolko faktografia.

Drubou podstatnou Ertou tohto podujatia bol fukt, Ze
1o bol koncert na vysokej umelecke) interpretatnej troy-
ni. Predovietkym zisluhou dirigujiceho Jacka Martina
Hiindlera, ktory nie prilid "ziZivné” Haydnovo dielo oZi
vil pozoruhodnymi interpretaénymi prvkami, uvedomiac
si, 2e prameni v Hindlovom odkaze a oratémom Style
Tym sa mu vydarilo kontrasiné polarizovanie recitativov,
lyrickych a dramatickych ploch, ako aj povodnej Hayd
novej ranoklasicisticke) Tudovej omamentiky, Vidaka
tomu bolo mozné Haydnovo oratérium vnimafl potas
dvoch hodin bez prestivky, bez zndmky tnavy & ocha

bujiceho ziwymu. Rozsireny orchester, ako ho poznime
z predchadzapicich vystipeni, hral | naprick dusnej let
ne) almosfére v Redute velmu kultivovane, plasticky a s
plnym interpretainym nasadenim. Vysoko ocefiujem
predovietkym nedirigované basso continuo, a najmi pi
na prvého Celistu, ktory jedineénym ba veorovym idedl
nym barokovym ténovym a agogickym, bohato diferen-
covanym registrom, spolu s nemenovanou cembalistkou,
vytvorili krasny kontrapunkticky priestor skvelym reci
tativom. A propos - sélisti. Ziadne zvuéné mend. Aspoi
pre mia (a urcite aj pre usporiadatelov, ked podujatiu ve
novali tak pramalu propagadni pozomosf). Konefne sa v
oratdriu u nds vokdlne mé neforsirovalo, Vieter sélisti si
erejme velmi dobre vy3koleni v oratdme) interpreticii
(barokovej i ranoklasicisticke) heratury ), vybormni dekla
midcia, kultivovany decentny prednes, mitkké nasadzova
nie hudobnych friz, oblikovité vytviranie aridznych
partii s dirazom na hudobnid vystavbu, gradiciu my3
lienky a pod., boli hlavagmi interpretaénymi devizami
koncertu (samozrejme, 1o isté platf aj o funkeii orchestra,
kde bolo zrejmé ¢ ide o sprievod, alebo o funkénd inst
rumentilnu plochu). Vysoko hodnotim aj Spevicky zbor
mesta Bratislavy, ktory sa svojej niaroénej ulohy zhostil
naozaj vysoko profesiondlne a naymi v sdlo-zborovych
partiidich dal dielu patriény lesk a dynamickost.

Chvalabohu, ¢ na tivod Kultirneho leta zaznel takyto
kvalitng koncert, no Zialbohu, Ze pre organizitorov to
bolo iba podujatie hodné turisticke sezdny. NuZ, aj to je
obraz ndsho umeleckého smerovania,

Ked Haydnovo Stvorenie po prvykrat uviedli 23. apri
la 1798 - teda prive pred 200 rokmi - si¢! - sikromne v
palici kmieZala Schwarzenbergera a potom verejne vo vi
edenskom Burgtheatn, divadlo bolo, ako hovoria doku
menty, doslova natrieskané. "Bolo aZ nepredstavitelné
hovori dokument - v akom tichu a sdstredeni si publikum
vypodulo celé oratdérium, prerusujic ho iba tichymi vy
krikmi na najfrapujicejsich miestach a po kakdom useku
a kaZdej Casti nadSenym potleskom”. V Bratislave kon
certnd sdla natrieskand nebola - a mohla byf. Bolo tam
viak kultime publikum, ktoré nad3ene tlieskalo aZ na zd
ver. Standing ovation, bol namieste. Skoda premimené
ho 200. vyrotia na tak umelecky ndroény projekt, samoz

rejme, zo strany usporiadatela,.,
MARIAN JURIK




Narodné hudobné centrum -
Slovkoncert

1.8.-15.00h Terchové, Rimskokatolicky | 22.8.-19,00h Banské Stiavnica, Lapidé-

kostol sv. Cyrila a Metoda rium Starého zdmku
Vuk.ilnv s'lihm‘ Close Har- stibor Clos -
(" ernosské sprmueff}-' a gos- Cernosské spiritudly a gos-
]?{.‘I“'V pef ly

5.8.-19.00 h 23.8.-18.30 h Lidgky, Liptovské lietebné

Nitra, Nitrianske mﬁzcum
< kipele, LD Cho&

Bratislavsk

kvarteto

Matej Drlicka, klarinet
Jozef Elias, klarinet Stretnutie s

24.8.-19.00 h CfZ, Prirodné lietebné kipele

Vladimir Kanta, klarinet
Peter Drlicka, basklarinet,
um. vedtci

Hummel, Desportes, Ku-
bicka, Smith, Gyulai-Gadl,
Bernstein

Diela starych majstrov na
husliach a cembale

Peter Michalica, husle
Marica DobidSovd, embalo
Vivaldi, Pergolesi, Hiindel,
Albinoni, Paradis, Mozart,

12.8.-19.00 h Nitra, Nitrianske mdzeum Bach

Klavirne trio Istropolis
Katarina Brejkovd, klavir
Zuzana Pastékova, husle
Teodor Breko, violoncelo
Schubert, Schedl, Brahms

13.8.-19.00 h Bansk4 Stiavnica, Lapidé-

rium Starého zémku ,
Peter Michalica, husle 26.8.-20.00h Staré Lesnd, Hotel Académia

Marica Dobidsovd, cembalo Komorny stbor Societa Ri-
Vivaldi, Pergolesi, Hin- gata

del. Albinoni. von Paradis, Telemann, Vivaldi, Gaspa-
Mozart, Bach, Gounod rik, Haydn, Mozart, Krik

24.8.-15.00 h Bojnice, LD Mier
20.00 h Turtianske Teplice, LD Fatra
V Carovnom svete operety
Eliska Hornd, soprin
Peter Subert, barytén
Zdenék Machicek, klavir

VI. Organoveée dni
Jozefa Gresaka

30. 6. Ldszl6 Dedk (Madarsko) 25. 8. Josef Popelka (Cesko)
Bach, Liszt, Mendelssohn-Barthol- Bach, Martini, GreSidk, Wiedermann,
dy, Gresdk, Antalffy-Zsiross, Olsson, Franck
Koloss Pod zastitou Generdlneho konzuld-
Patrondt: Kultdrny institdt Madar- tu CR v KoSiciach
skej republiky v Bratislave
8.9. Josef Serafin (Polsko)
14.7. Zuzana Ferjenétkové (Slovensko) Sawa, Bach, Gresak, Franck, Alain
Bach. Liszt. Franck, Gresik Patrondt: Polsky inStitit v Bratis-
lave
28.7. Peter Reifers (S]:wcnsko‘) 23.9. Thomas Trotter (Velkd Britdnia)
Bach, Mesters, Schneider-Trnav- ; sk Parry
sky, Liszt, Gresdk, Eben, Reifers, D, PRGN, FORL SN
Frie Lemare, Prokofiev
Patrondt: British Council v Bratis-
11.8. Elke Eckerstorferové (Rakiisko) e
Bach, Brahms, Reger, Gresdk, | Koncerty sa konajii v chrame sv. Egidia
Franck, Sulzer, Messiaen vidy 020.00 h
Patrondt: Rakuske kultirne centrum
v Bratislave Hlavny sponzor: ZiKi, s. r. 0., Bardejov

Objednavka predplatného na dvojtyZdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobnd sicesnost - Rozhovory s osobnostami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatelfov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Recenzie
kniznych novinick a CD nahrdvok - Opera, opereta, muzikdl - Informdcie zo zahranicia -
Profily sldvnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani¢i - Hudobny 7i-
vot v regiénoch - Fejtony - Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava
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Objedndvam Hudobny Zivot od &fsla Polet vytlatkov ....
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Cena jedného &fsla 8,- Sk, celorotné predplatné 192,- Sk, polrotné predplatné 96,- Sk vré-
tane postovného. Pri objednvkach do zahranitia + postovné,

EBXLS _zH__.EZ:_',":‘“‘ ——

e

HUDOBNU ey

e T e — T R e e e el o= ———h

Tatranské hudobné leto

16.7.-19.00 h Es brennt! kostol Program: Veracini, P
Poprad, siala  Ervin Schinhauser, spev nini, Villa-Lobos, '
ZUS E.G.O. Group dos, Sarasate, Falla
(MsKS) Eugen Gnoth, klavir

FrantiSek Nozdrovicky. ba-
sovi gitara, akordeon
Stanislav Kertés, bicie nd-
stroje

Ulrich Ulmann, konferans
Program: Zidovské ludové
a religiozne piesne

20.8.-19.00 h Stretnutie s krdsou

Kipele Diela starych majstrovi

Novy Smokovec husliach a cembale

L.D Palace Peter Michalica, husle:
Marica DobidSovi,
¢embalo

21.8.-19.00 h Program: Vivaldi, P

Tatranska lesi, Hiindel, .'Ubim.
20.7.-19.00h Hus recitél Polianka ' Paradis, Mozart, Bach™
Stary Smokovec  Dalibor Karvay, husle Wolkrov

Kino Krivdii  Daniel Buranovsky, klavir OLURCh
(TKC) Program: Vitali, Massenet,
Saint-Saéns, Paganini 24.8.-19.00h Societa Rigata

Kipele Monika Streitovd, fla’
3.8.-19.00h Barokové kvarteto Zilina Vysné Zuzana Grékovd, hoboj
Kiipele Irena Lukdcovd, soprin RuZbachy Adriana Vessovd, fagal
Vyiné Jin Figura, flauta 25.8.-19.00h Robert GaSparik, klavit®
RuZbachy KeZzmarok Program: Telemann, Vi
4.8.-19.00h Veronika Figurovi, (MsKS) di, Haydn, Mozart, G}
Kezmarok violon&elo Dreveny rik
(MsKS) Bibidna Figurovi, klavir, artikularny
Dreveny arti-  Cembalo evanjelicky
kuldrny Program: Veracini, Cest, kostol
evanjelicky Hiindel, Giordani,
kostol Marcello, Garissimi, Stra- 25.8.-19.00 h Zévere&ny koncert
5.8.-19.00h della, Bach, Cherubini Stary Smokovec Najkraj¥f kit
Kupele Vila Flora Elitka Homd, soprin
Novy Smokovec (TKC) Peter Subert, barytdn
LD Palace

Zdenék Machdcek,
Operetné melddie a pi
z tvorby G, Dusika, &
berta, F. Lehdra, M. §i
ra-Trnavského al,

13.8.-19.00 h Duo Tortorelli (Taliansko)
Poprad (MsKS) Mauro Tortorelli, husle
Evanjelicky Luciano Tortorelli, gitara
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. v CISLE:
' . ' HOMMAGE A EUGEN SUCHON
STUDIE:

L. CHALUPKA, Z. MARTINAKOVA, |. VAIDA,
V. BOKES, |. HRUSOVSKY, P. ZAGAR,

B. KRISKA, M. BLAHYNKA

DISKUSIA:

EUGEN SUCHON — ZIVA TRADICIA &I MYTUS?
ROZHOVOR, REFLEXIE

LITERARNA PRILOHA

MILO URBAN, JAROSLAV ZATLOUKAL
FAKTOGRAFIA, RECENZIE, AKTUALITY

KULTURL ROK 1998 ROENIK xXx1V -
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